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Ano 2 - Junio 1978 — N° 23 


Los desastres ecoldgicos en los ultimos 
anos son tan repetidos y de tal magnitud 
que ya no pueden ocultarse y han pasado a 
ocupar una buena portion de la crbnica 
diaria, Los dos petroleros partidos por la 
tempestad en los mares del Norte, o la 
reciente tragedia para cientos de especies 
marinas al sur de las costas brasileras, son 
s61o noticias a punto de ser eclipsadas por 
alguna proxima hecatombe. 

Desde nuestra situacibn de observadores 
y victimas de este proceso, nos asusta ver 
con qub pasividad los responsables del 
mundo enfrentan el problema, y con qub 
facilidad las industrias mbs nocivas, expul- 
sadas de sus paises de origen, invaden los 
ultimos espacios naturales, aprovechan- 
dose de las ligeras leyes que defienden el 
medio ambiente. 

Tal vez dichos responsables no tengan 
mucho tiempo para profundizar sobre estos 
temas, alienados por la dificil tarea de 
gobernar sus pueblos. Pero mbs vale que lo 
hagan, porque esta historia no es ciencia 
fiction, y bien mirada la situacibn es mbs 
terrible que cualquier guerra, ya que la 
oportunidad de vida en este planeta es 
unica. Y aunque los mbs misticos piensen 
que Dios pueda darnos otra oportunidad, 
es dificil que le queden ganas luego de ver 
los resultados de millones de anos de 
trabajo inbtil. 


Jorge Pistocchi 
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CORREO DE LECTORES 



Les escribo sobre todo para 
contarles como empecb a leer la 
revista, ya que mi caso no debe 
ser el unico y pienso que talvez 
lo que les diga puede servirles. 
Es decir, no es mi intencibn 
contarles mis deseos, miedos y 
fantasias para que luego otros 
lectores las lean, sino comu- 
nicarme directamente con la' 
gente que- hace e! "Expreso". 
Empecb a comprarla (y antes 
jambs la habla leido) desde el 
numero 17. <,Por qub? Primero 
vi la foto del beduino de la tapa 
en un kiosco y me acerqub por- 
que siempre me interesaron las 
culturas n6mades. (Ya conocla 
al "Expreso" a travbs de otras 
tapas). Lei la palabra "candom- 
be”, y como estaba estudiando 
los fenbmenos populares del 
carnaval y el circo, casi me tien- 
to a comprarla, pero dudb de la 
seriedad del artlculo. Cuando lei 
el nombre de Villanueva, la pedi 
sin mas vueltas, porque trabajb 
con bl hace muchos anos y 
ueria saber que estaba hacien- 
o. Por qub no habia comprado 
antes el “Expreso"? Tengo que 
hace un poquito de historia para 
explicar porqub casi casi odiaba 
la revista sin conocerla. Anos 
67, 68, 69: Los que sentiamos la 
asfixia bramos muchos, pero no 
tantos los que se aventuraban a 
intentar romperla. Para sopor- 
tar esa lucha uno se une se va 
juntando y asi todo va un poco 
mejor. En los recitales de Moris 
bramos tan pocos y siempre los 
mismos que ya nos conociarnos 
de memoria. De "Gente" o 
“Siete Dias” nos sacaban fotos 
que luego publicaban como nota 
curiosa o exbtica. Luego tu- 
vimos un centro mas estable en 
el Instituto Di Telia, bramos un 
poco la “guardia vieja" y 
veiamos con optimismo que la 
cosa empezaba a ampliarse. A1-. 
mendra, Manal, el film sobre 
Woodstock, removieron a 
muchos, y se formb el “circo". 
Ya se notaba la afluencia de 
boluditos, sin demasiadas 
propuestas de vivir, y cen- 
trados solamente en deter- 
minada miisica y en el divague. 
No les hablbs de otra cosa. 
Cuando cerr6 el Di Telia, ha- 
blamos puesto tanto ahi adentro 
(eran las “Bacantes” con Vi¬ 
llanueva, Marilu Marini, Miguel 
, Abuelo, etc.) que empezb el 
desmembramiento: unos se 
fueron a comunidades rurales 
que luego fracasaron, otros se 
fueron a otros palses de 
Ambrica o Europa, otros se 
fueron a la locura y no vol- 
vieron, cada uno a su modo, sin 
ser demasiado concientes, hacla 
el balance de esos anos y co- 
menzaba la reconstruccibn des¬ 


de lugares y actividades mas 
variadas y silenciosas. Lo que 
mas aparecia en la superficie 
era el comercio del rock, con su 
sbquito de quienes viven 365 
dias al aiio llorando sus pblidas. 
Y ni lerdos ni perezosos, surgib 
una prensa que solo contaba si 
Mongo Antiinez es mejor bajis- 
ta que Pirulo Pbrez, o si Pepino 
y sus gatitos vuelven a tocar 
juntos o no. De vida, de desafio, 
nada. La corriente principal 
parecia totalmente acomodada a 
las exigencias de la sociedad 
que para mantenqrlos inofen- 
sivos les permitla usar pelo lar¬ 
go e ir a los recitales del Luna 
Park, por que en el fondo son 
parecidos a los “hombres 
grises". Cambib el futbol por los 
recitales y el traje por las cam- 
peras que dicen “STONES", la 
estrechez y el vacio es el mismo. 
En Europa estuve en contacto 
con diversas revistas under¬ 
ground o de contracultura como 
se Hainan allb, y con grupos 
musicales y de teatro que 
ametrallaban con ideas y fan¬ 
tasias todos los dlas y que en 
miles de terrenos haclan crecer 
florcitas con perfumes distintos. 
Cuando volvl, extraiib esas 
revistas. Y cuando comprb el N. 
17 del "Expreso" encontrb un 
poco lo que extranaba. Porque 
volaba alto, porque hablaba de 
candombe, de Genet, o de cine 
experimental o underground. 

Esta pequena autobiografla 
que escribi sin intencibn de 
nacerlo, viene a cuento de lo 
que decla a comienzo de la car¬ 
ta. Hay mucha gente en BAires 
■que tal vez encasilla a la revista 


novedades de grupos, recitales 
y ediciones discogrbficas de 
determinado tipo de musica. No 
es algo subjetivo mi opinibn, 
sino que lo comprobb en todos 
mis amigos (que aunque les 
guste el rock o la progresiva, 
est&n lejos de esa exclusividad 
fanbtica). Sobre todo algunos 
llegaban a calificar el conjunto 
de la revista a partir de algunas 
cartas de la seccibn correo, ver- 
sibn actualizada (algunas) de los 
cursis correos sentimentales, 
coleccibn de pblida trilladisi- 
mas, secretamente satisfechos 
al asumir el gastado papel de 
vlctima e incomprendido, in- 
timamente chochos y orgullosos 
de creerse una secta pura a la 

a ue la sociedad mala obliga a 
evar un a existencia perpe- 
tuamente frustrante y de re¬ 
lieves trbgicos y/o melancb- 
licos, depositando en interlo- 
cutores abstractos la confesibn 
de sus penas, con lo cual al 
tiempo que logran recibir ex- 
presiones positives de soli- 
daridad, en realidad impiden 
cualquier transformacibn ver- 
dadera al idealizar estas re- 
laciones fantasmales. Por suer- 
te, creo, que estas cartas catbr- 
ticas estbn disminuyendo en 
proporcibn entre las publicadas. 

Personalmente querrla que la 
revista aumentara su cuota de 
“Expreso" y disminuyera su 
cuota de “Mordisco”, pero esto 
no lo tomen como una critica. 
En fin, me despido, y aparte les 
mando un dibujo. 

Jorge Gumier 
Sarmiento 128 - Ramos Mejia. 


Queridos amigos 
Nuevamente el Expreso me dib 
una gran alegria al recibir 
muchas Uamadas por telbfono, a 
raiz de la publicacibn de nuestra 
propuesta sobre la cosecha de 
manzanas; creo que el prbximo 
aiio muchos chicos vivirbn algo 
distinto y podrbn asombrarse 
con “mama natura”. Les envio 
los datos que pidieron, espero 
que esta breve slntesis aclare 
un poco el panorama. De tod as 
formas yo puedo dar en cual- 
\quier ’momento las aclaraciones 
necesarias, por tubo, personal¬ 
mente, o por carta. 

Peras y Manzanas 
Zona de cosechas: 1) Valle 
Medio 2) Alto Valle de Rio 
Negro y Neuqubn 

1) Desde Rio Colorado a Chel- 
foro 

2) Desde Chinchinale a Cen- 
tenario (Neuquen) 

Fecha de iniciacibn de cosechas: 
Peras desde el 12/1 aproxi- 
madamente (puede varias por 
unos dias) 

Manzanas: desde el 15/2 
aproximadamente (puede 
variar por unos dias. 

Cosechas intermedias: To- 
mates: 1° semana Marzo, es-. 
pecialmente Valle Medio Chim- 
pay, Choel-Choel, Romoya, etc. 
Uva: 2° semana marzo (Alto 
Valle), desde Villa Regina a 
Cipolletti. 

'Alojamiento: Gratis en todas las 
chacras. 

Comida: por cuenta del cose- 
chador. 

Nota sobre alojamiento y co¬ 
mida: la pieza para vivir se en- 
trega vacia, es decir que hay 
,que ir provisto de mantas, al- 
guna colchoneta fbcil de trans¬ 
porter, utiles de cocina y calen- 
tador. En algunos lugares don- 
de hay leiia se puede cocinar a 
■fuego (es mucha mbs copan- 
te). Creo que hay que ir con un 
equipo igual al de un campa- 
mento y los que quieren vivir en 
carpa lo pueden hacer. 

Forma de buscar trabajo: 
Recorrer las chacras, estas son 
por lo general de pocas hec- 
tbreas, es decir que hay una 
buena densidad (si pueden 
Uevar bicicleta les facilita la 
tarea). 

Sobre la guita: se paga por 
cajbn cosecnado (hay un precio 
oficial todos los anos). 

Medios de locomoci6n desde 
Bs.A8. Tren: F.C.M.C.R. Linea 
Pza. Constitucibn- 

Zapala.Omnibus: "La Estrella". 
Auto, moto, bicicleta, caballo, o 
dedo: Ruta Nac. N°3 hasta 
Bahia Blanca, luego Ruta Nac. 
N°22. 

Nota: pueden ir hombres. 
















mujeres y ninos. Mujeres 
pueden trabajar en la uva, 
tomate o recogiendo manzanas 
caidas al suelo o simplemente 
acompanar a los chicos. 

Un consejo para los que decidan 
ir: no tengan el temor de ir en 
vano porque trabajo se con- 
sigue, los primeros dias pueden 
ser desalentadores en la bus- 
queda, pero hay que insistir. 
Bueno, espero que tengamos 
una pr6xima cosecha muy feliz y 
abramos una puerta mas para 
vivir en este planeta. 

Sotosanti - 


SrsDirectores del 

Expreso Imaginario: 

La. presente tiene por objeto 
aclarar algunos puntos con res- 
pecto a la nota sobre PSICO- 
DANZA, publicada por Ustedes 
en la revista numero 22, del mes 
en curso. 

Como alumnos de Fsicodanza 
(somos centenares), nos alegrb 
profundamente que una revista 
de tanta difusi6n y tan buena 
“onda", se haya ocupado de esta 
Tbcnica Terapbutica Corporal 
tan valiosa. 

La nota nos ha parecido es- 
tupenda, pero nos llamd po- 
derosamente la atenci6n, el 
error u omisibn en que ha in- 
currido la persona injformante: 
Los conceptos expuestos en 
diha nota, son copia textual de 
los apuntes del Licenciado 
ROLANDO TORO ARAME- 
DA. 

El Profesor chileno TORO 
ARAMEDA, ha sido el 
CREADOR Y PRIMER DI- 
FUSOR de . bsta tbcnica de 
Psicodanza en la Argentina, 
habibndola presentado en los 
Congresos de Psicodrama, 
Musicoterapia, Mimica, Se- 
xologia, etc. 

Si bien los Doctores Jacobo 
Moreno y Rojas Bermudez, han 
realizado profundos estudios 
sobre Psicodanza, las diferen- 
cias son muy marcadas: ellos 
utilizan la interpretacibn (la 
tbcnica de Rolando Toro no es 
interpretativa), y el enfoque de 
las danzas y ejercicios es di- 
ferente. 

Siendo la Tbcnica del Licenciado 
Toro Arameda la que aparece 
en la nota, nos pareci6 una in- 
justicia el no nombrar a su 
creador. 

Asimismo, queremos aclarar 
que la foto que acompana a la 
nota, no representa en absolute 
a Psicodanza, ya que no per- 
tenece a ninguna danza corporal 
tbcnico (estbtico), alejado de 
aquello a lo que apunta la 
Psicodanza, que es la armonia 
y la fluidez. 

Queremos que quede bien claro, 
que lo que nos impulsb a en- 
viarles esta carta, es simple¬ 


mente un acto de justicia para 
con el Licenciado Rolando Toro 
.y para con la Revista* 
Aprovechamos la oportunidad 
para felicitarlos por la orien- 
tacibn dada a la Revista, de la 
cual somos asiduos lectores. 

Sin mbs, y confiando en una 
justa reparaci6n, nos despe- 
dimos afectuosamente 
Los alumnos de Psicodanza 
TECNICA ROLANDO TORO 

Belgrano 1311. Capital 
T.E. 38-3327 
Martes a Viernes 
de 21 hs. a 23 hs. 

NOTA: Las firmas adjuntas 
pertenecen a una pequeiia 
minor!a del total del alumnado. 
Adriana Mabel Djibilian, Elida 
Elsa Noverazco, Carlos No- 
verazco. Ana C. Marta Mateos, 
Adriana Rubinsztein, Carlos 
Alfredo Petronzi, Rolando 
Toro(hijo), Maria del Carmen 
Nebbia, Elena Escandarani, 
Alejandro Lavieri, Graciela 
Berardo, Claudio Des Champs, 
Carmen Marchese^ Sabina 
Noemi Grinberg, Inbs Wirth, 
Marcia Aldaz, Josb Luis Me- 
nino, H.B. Kleiman, Roberto 
Manley, Clide E.N. de Stegovs- 
ky, Luis C. Garay, Hector 
Leonardo di Napoli, Graciela 
Najmanson, Hector Tedesco, 
Estela Marchese, Liliana Naj¬ 
manson, Marcelo Jalzman, 
Felix J. Busico, Viviana Narac- 
ki, Marcelo Mur 


Otra vez hoia!: 

(aunque esta vez en versi6n 
solis ta) 

Me alegro mucho de ver al 
"plafond” emerger de aquellas 
aguas cosmicas un poquito tur- 
bias con que se topara alii por el 
siglo XIX. Por suerte fueron 
s61o 100 aiios de indecisibn. 

El “plafond" sigue recorriendo 
galaxias y a travbs del tiempo 
sigue manteniendo el nivel que 
sus miles de inquietos pasaje- 
ros esperan. Desde que apare- 
cib aquel enorme numero 1° 
arrastrando sus poderosas 
vagones Uenos de vida, dotados 
de una magia inusual, dando 
pautas de algo nuevo, abriendo 
mil puertas en la cabeza de la 
gente; dimos casi un par de 
vueltas alrededor de nuestro 
amigo sol. Si, loco, un par de 
vueltas que vinieron muy bien. 
Por lo tanto, qub critica te 
parece que les puedo hacer a un 
grupo de gente (como cincuenta 
o mas), que pone todas las 
ganas, todo el amor, todo de lo 
otro (como vos decis) para que 
la maquinita imaginaria se 
mueva con toda la polenta. 

En mi opinibn ninguna, es mas, 
les tengo que agradecer el 
hecho de haber leido cosas que 


inquietaron mi ser y dieron 
vuelta mi cucusa (no sabes de 
que manera); de haber hecho 
feliz a mis oidos escuchando 
verdadera mtisica, esa que fluia 
clarita del Expreso Imaginario 
y (porque no decirlo) de aquel 
sensacional “viento a favor” con 
F.B. y A.R. (el duo dinimico), 
nadie olvida esos pregramas; 
Por mi parte los voy a esperar a 
principios de cada mes en la es- 
tacibn tierra para recorrer jun¬ 
to a Uds. los mis increibles 
parajes del universo. Antes de 
cortarla, gracias Jorge por 
hablar del irbol centenario. 

Por si alguno no cae, “plafond" 
es un apodo que le puse a la 
re vista. 

Pablo Ruiz - Jose Bonifacio 794 

C.F. (1424) 


RESPUESTAS GENERALES 
DE LA REDACCION 

Salib la revista Parque, sali6. El 
N®1, dirigido por Jorge Arabito 
, incluye “La Canci6n del Par¬ 
que", que Albe Pavese compuso 
en los tiempos del Parque Cen¬ 
tenario, y que es todo un sim- 
bolo. Con una buena grafica (en 
general descuidada por las 
revistas subterrineas) y mu- 
chos poemas, la revista surgida 
en Olavarria esti preparando 
ya su segundo numero. 


Benito Miguel Vicioso dice: Es- 
tudio Ingenieria y Arte, y aun¬ 
que parezca una contradicci6n, 
ambas me son necesarias por¬ 
que pintar me mantiene 
equilibrado y no deja que me 
convierta en un vegetal o una 
heladera. Tambibn la musica, la 
lectura y ustedes me ayudan". 


Simon ChaVez (Chile 685, 2° 
P CF., TE.: 330389) quiere que 
Ariel Rodriguez, autor del 
poema “Futuro Esquizo” que se 
publicb en Poesia Inbdita, 
Poesia Vital III, se comunique 
con el. Simbn quiere usar el 
poema como letra de una can- 


E1 loco Feliz Leguizambn es- 
cribi6 enloquecido por Gong. 
Aqui va la parte dos para seg- 
uirte copando. Lo mismo a Jor¬ 
ge Bobrik. 

+ * * 

Horacio Cassia pregunta cosas 
dificiles de contestar: “Qub hay 
de cierto en los libros de Lob- 
sang Rampa? Existen los viajes 
astrales?”. Aparentemente, 
Lobsang Rampa es el seudb- 
nimo literario de un escritor 
norteamericano que se Uenb de 
plata popularizando lo mis 
Uamativo de la cultura tibetana. 
Fuentes mis serias, como el 
Acharya Patanjali (aflo 500 an¬ 


tes de Cristo) dicen que „ 
posible, por medio de estrictos 
ejercicios, viajar fuera del cuer- 
po, y otras cosas mas. Nosotros 
no hemos visto a nadie que lo 
haga y nos produce desconfian- 
za toda yoga populachero que 
circula por ahi, siendo el yoga 
una discipline demasiado seria 
para nuestra educaci6n hecha 
de “liselo y tirelo”. Asi es como 
surgen los comerciantes de la 
iluminaci6n instantinea. Libros 
utiles en ese terreno: “Yoga 
Prictico” de Ernest Wood, “El 
Libro Tibetano de la gran Li- 
beracibn” traducido por Evans 
Wetz, Los Upanishads, las 
obras de Paul Brunton, etc. 


Pandy Basile (Garro 3-63, Dto. 
B -1243- C.F.),: esperamos que 
aparezcas por aci con tus notes 
y que Marta Bujan te escribe 
como pedis. 


Una lectora de la calle Falucho 
en Mar del Plata nos escribe 
Uorando sus penas. No le en- 
cuentra sentido a la vida, no 
soporta las miseries hum anas, 
etc. Pide un montbn de favores 
y no hace ningun esfuerzo por 
ella misraa. Todo depende de tu 
cabeza, porque adentro tuyo 
existe todo lo que quieras en- 
contrar. Es un poco lo que pasa 
con Miguel Gonzilez, de Tu- 
cumin, que dice que si el Ex¬ 
preso muere el perderia su 
apoyo espiritual. Vamos, che, 
hay que caminar por uno mismo 
y encontrar uno su propia fuer- 
za. Nadie puede darte lo que vos 
no encontris. Ell Expreso es una 
via de comunicacibn, un puente 
para el enriquecimiento mutuo, 
y nada mis. Hay que pensar por 
uno mismo, darse cuenta que 
hay mucha mis vida alrededor 
nuestro de lo que parece a sim¬ 
ple vista y ser lo que uno siente 
que debe ser. La vida es variada 
e inclasificable, crece como un 
bosque de mil formas, y hay 
muerte y transformacibn y 
alegria y detris de eso hay un 
sentido, un hilo conductor que 
se siente pero no se nombri. 
Nuestra cabeza, el computador 
bioquimico que tenemos para 
que el cuello no termine en pun- 
ta, puede inventar miles de 
puntos de vista, miles de formas 
de ver la realidad (ademis de 
bombas atbmicas, gui terras 
elbctricas, comidas deliciosas, 
etc) . Pero no hay que tomarse 
nada tan a pecho, porque al dar 
vuelta la esquina el mundo 

S uede ser diferente. Por eso 
ace bien viajr. Para ver tantas 
posiblidades distintas para el 
ser humano, que al final uno 
pueda elegir la que mas profun¬ 
damente siente, sin quedarse 
mirindose el ombligo y echan- 
dole la culpa al siglo XX. Hasta 
la prbxima. 














FERLINGHETTI 

UN POETA DE LA ERA ELECTRICA 


San Francisco, 1955. Un 
tranvia trepa penosamente la 
colina, chirriando. En su in¬ 
terior viaja un poeta ardiente, 
cuyas frases telegrificas van a 
hilvanar la complicada trama de 
este tiempo. Se llama Lawrence 
Ferlinghetti y parece joven 
todavia; a los 35 anos ha em- 
pezado a “cantar canciones 
bajas y tener aspiraciones, 
hacer ninos, calzar pantalones y 
derribar estatuas. 

Es la 6poca en que la mlstica del esta¬ 
blishment decae. El viejo Superman es una 
mente sin cuerpo, una mente que carece de 
fe. Y tampoco la tecnologia results capaz 
de llenar un cuerpo vaclo. Pesadilla ai- 
reacondicionado titula Henry Miller a la 
norteamferica de posguerra, cuando la 
juventud blanca comienza a cuestionarse 
los moldes en que la sociedad yanki quiere 
alistarlos como unica alternativa. 

Desde San Francisco a New York, de 
Ciudad de Mexico al West End Bar, Ferlin¬ 
ghetti y los otros (Kerouac, Corso, Gins¬ 
berg. Bourroughs, Orlosvsky) dibujan la 
silueta de la nueva poesla americana. Una 
silueta nacida con los nuevos ritmos, sin el 
sentimentalismo de los otros tiempos, des- 
concertante. 

Lawrence Monsanto Ferlinghetti, autor 
teatral, novelists y poeta. Nacido en New 
Jersey en el 1919. publics “Pictures of the 
Gone World” en 1955. Ha sido marino 
durante la segunda guerra, Master de la 
Universidad de Columbia y Doctor de la de 
Paris. Es dueiio de City Lights Books, una 
de las librerias m&s grandes de San Fran¬ 
cisco, que ademis edita The Pockets Poets 
Series, poesia de los vanguardistas 
americanos, muy popular en los Estados 
Unidos. Comenz6 publicando a sus com- 
paneros: el "Aullido" de Ginsberg, deto- 
nante que inaugura la poesia beatnik “El 
angel subterraneo" de Kerouac, crbnica de 
ese mundo; “Gasolina", primeros poemas 
de Gregory Corso. Y “Un parque de diver- 
siones de la mente” (la traducci6n directa 
seria: Un Coney Island de la mente), del 
mismo Ferlinghetti. Aparece en 195S y es 
tambi6n pre-cursor de la floreciente lite- 
ratura beatnik. 

“Y entonces 

nosotros levantamos el mkstil y partimos 
en aquel barco atestado nuevamente 
Y partimos de nuevo 
partimos sobre el mar informe" 

En Lawrence Ferlinghetti la poesia Sur¬ 
ge de una identificacion total con el indi- 
viduo, con la visibn del joven americano 
que despu£s de dos guerras sale a replan- 
tearse el mundo, a rever la sociedad en que 
vive. Ese es, de alguna manera, rasgo 
comun con toda su generation la necesidad 










todo el tiempo 


de renovar los valores, de hallar la fe per- 
dida. 

“Oh el mundo es un hermoso lugar 
para nacer 

si a usted no le importan 
unas pocas mentes paraliticas" 

A diferencia de Ginsberg, el otro pilar de 
la poesia beat, Ferlinghetti narra lo que 
sucede a su alrededor metiendose en el 
centro del movimiento. Sin Uegar a la hulda 
ni al enfrentamiento vehemente, mis bien 
realiza una critica de frialdad irdnica, que 
subyace en construcciones —verso libre, 
lenguaje cotidiano— no carentes de be- 
lleza, que tienden a imitar el proceso de 
pensamiento.^Otra tendencia de casi toda 
la literatura de su kpocfy. “y entonces se 
desploma el sonido de las bachas en el bos- 
que y losbrboles caen y cae la dulce espada 
marchitbndose en los claros campos de car- 
ne finalmente sola y amada y perdida y en- 
contrada sobre la ribera a lo largo dela 
corriente del rio donde todo comenzb y asi 
recomienza nuevamente”. 

En Ginsberg y los otros poetas que si- 
guieron sus "preceptos" se da una directa 
presentacibn de la idea, de la imagen 
pobtica. Algo asl como una suma de ex- 
clamaciones descarnadas y desordenadas. 
Ellas asientan el cuestionamiento moral y 
social, la busqueda de una nueva y vital 
religiosidad. Son ideas que no revisten 
mucho cuidado como armazbn estrictamen- 
te literario. Extensos versos al modo de 
Whitman pero sin su trabajo estructural. 
Por el contrario, Ferlinghetti parece con- 
centrarse en una mayor preocUpaci6n es- 
tbtica. Su tembtica toca constantemente 
problemas artisticos (la poesia misma, los 
interrogantes relativos al arte) su verso 
Agil y cargado de lirismo, en lenguaje 
coloquial, recorre nombres, cita autores y 
obras que revolucionaron una bpoca. Pero 
lo mbs trascendente de su poesia es que 
traslada esa cuestibn al presente. La re¬ 
ferenda le sirve para hallar puntos co- 
munes con su proppio tiempo. 

“En las mbs grandes escenas de Goya 
nos parece ver 
a la gente del mundo 

exactamente en el momento en que 
consiguieron el titulo de 
“8ufriente humanidad” 

...ellos son tan bbrbaramente reales 
es como si aun realmente existieran 

sblo el paisaje ha cambiado...” 

“No como Dante 
descubriendo una comedia 
en las pendientes del cielo. 

Yo pintaria una clase distinta 
de Paradiso..." 

En otro sentido su poesia se marca con 
una permanente huella autobiografica. 
Lugares de su ciudad, hechos particulares, 
escenas cotidianas se reconstruyen en el 
papel vistas por “un chico americano" que 
pasb “una infancia desgraciada" y ahora es- 
ta “Uevando una vida tranquila — en Mikbs 
Place todos los dias”observando a los cam- 
peones del billar y a los adictos del me- 

Menos conflictivo como personalidad que 
Ginsberg, (pero igual al resto de su ge- 
neracibn falto de temor a mostrar), las 
propuestas de Ferlinghetti estbn lejos de 
pretender el escbndalo. Comprenden la 
proyeccibn de lo individual, el buceo de las 
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existencia cotidiana, “los jbvenes deben ser 
expIoradores"El hogar es el punto de par- 
tida”, hacia una busqueda optimista. 

Lo sehala,por lo dembs, una diferencia 
con el intelectual americano tipo, carac- 
terizado por su desconocimiento de cul- 
turas no-inglesas, por subestimar la 
evolucibn de la literatura en otros paises. 
Ferlinghetti, en cambio, si bien no rechaza 
a los padres de la poesia americana actual 
(Williams Carlos Williams, E. E. Cummnin- 
gs), con un concepto mbs abierto, lee a los 
surrealistas franceses (Cocteau. Eluard, 
traduce a Prevert). Indaga en la literatura 
latinoamericana (Pablo Neruda, traduce a 
Nicanor Parra). Conoce a los jbvenes 
poetas sovibticos (Evtuchenko entre ellos) 
de donde adopta la costumbre de lecturas 
en publico —poesia en mitines y recitales— 
modalidad en la que descollb rbpidamente 
Ginsberg. A todos ellos da cabida en las 
ediciones de City Lights Books, en una im- 
portante tarea de difusibn de culturas e in- 
fluencias fundamentales. Acercando otros 
autores al lector beatnik. 

“buenas noches grandes poetas mudos & 
profesores que sblo se paran y esperan y 
buenas noches papb Hemingway nbufrago 
tambibn y buenas noches abuelo ezra y 
buenas noches reverendo eliot que tambibn 
labricb & abdicb Apiirense por favor queda 
tiempo y buenas noches rey Kenneth 
ausentes en las escrituras Donde estbn 
ahora tus seguidores no matarbn excepto 
por complicidad y buen dia Dylan No 
iremos gentilmente hacia sus buenas 
noches y buen dia neruda y buen dia gins- 
berg". 

Otras visiones, sobretodo, otras pers¬ 
pectives para la poesia actual. 


£.1 mundo es 

si a Ud no le imports 
que gente muera todo el tiempo 
o que sblo desfallezca 
parte del tiempo 

lo que no es tan temible 
si a Ud no le pass 
Oh el mundo es un lugar hermoso 
para hacer 

si a Ud no le importan 
una pocas mentes paraliticas 
en las posiciones mbs altas 
o una bomba o dos 


sobre su cara mirando arriba 
o algunas otras inconveniencias 
que nuestra sociedad de Marca Nueva 
es victims 

con sus hombres de distincibn 
y sus hombres de extindbn 


y sus varias segregaciones 
y sus investigaciones en el Congreso 
y otras constipaciones 
que nuestra carne loca 

Si, el mundo es el mejor de los lugares 
para un montbn de cosas 
hacer la escena divertida 
y hacer la escena del amor 
y hacer la escena triste 
y cantar canciones bajas y tener inspi- 
raciones 

mirbndolo todo 
oliendo flores 
y derribando estatuas 


Ricardo Marifio-Oche Califs 
Horacio Lbpez. 


POEMAIX 

Ven ustedes 
era asi cuando 
entramos en este lugar 
una pareja 

haciendo el paso Azteca 
y digo yo 
Papi huyamos 
pero entonces esta dama 
viene hacia mi ven ustedes 

Vos y yo podemos existir verdaderamente 
Ay ay digo yo 
Sblo que al dia siguiente 
ella tiene los dientes mal 
y odia verdaderamente 


POEMA XI 


El mundo es un hermoso lugar 
para nacer 

si a Ud no le imports que la felicidad 
no siempre sea 
tanta diversibn 

si a Ud no le imports un golpe infernal 
de vez en cuando 
justamente cuando todo estb bien 
porque aun en el paraiso 


y besando gente y 

y haciendo nifios y calzando pantalones 
y ondeando sombreros 


y nadando en rios 

en medio del verano 
y generalmente “seguir viviendo" 

Si 

pero justo en medio de todo esto 
viene el sonriente 
funebrero 

(traduocion de Marcelo Covibn) 


ANTOLOGIA 

Traducibn de Marcelo Covibn. 
Ediciones del Mediodia. 


NUEVA POESIA USA 
Traduccibn de Marcelo Covibn. 
Ediciones de la Flor. 


POESIA NORTEAMERICANA 
CONTEMPORANEA 
(edicibn bilingue) Traduccibn de Wi¬ 
lliam Shand y Alberto Girri. Editors 
Distribuidora Argentina. 


NUEVA POESIA DE AMERICA 

(traduccibn de Marcelo Covibn) 
Centro Editor de Ambrica Latina. 

















Se trata de eliminar la distan- 
cia entre la necesidad de ex- 
presarse —de hacer formas ex- 
teriores con las cosas que pasan 
adentro de uno—, y todo el 
aparato cultural que la sociedad 
ha creado alrededor de esa 
necesidad. Una pared cons- 
truida a base de carreras, 
categorias, premios, dictA- 
menes solemnes de idoneidad 
profesional: un desarrollo de la 
envergadura social detrAs de la 
etiqueta de “artista”, individuo 
consagrado por anos de esfuer- 
zo y dedicacibn, dominador de 
una tAcnica imperfeccionable, e 
Intimo amigo de musas y duen- 
des misteriosos sblo accesibles a 
los elegidos por la gracia. Todo 
lo cual estA muy bien si no ol- 
vidamos que la energia crea- 
dora nunca fue patrimonio de 
nadie ni artlculo de prestigio 
antes de ser la expresibn de lo 
que pasaba adentro de un ser 
humano en contacto con otros 
seres humanos. Y con miles de 
seres animados e inanimados 
que ininterrumpidamente se 
tocan y se transmiten mensajes, 
de la flor a la piedra, y de la piel 
a la arena. Y que eso es algo que 
nos pasa a todos. Es una cir- 
culacibn vital que no puede 
quedar congelada hasta tanto 
aprendamos a manejar un len- 
guaje super elaborado. Es un 
aqui y ahora de decir las cosas. 
de usar ese lenguaje para mos- 
trarnos, conocernos, prolongar- 
nos, comunicarnos, hacer vida. 
No para destacarnos. SI para 
mezclarnos. Y sin embargo es lo 
que ha sucedido. Las personas 
no nos atrevemos a usar un pin- 
cel, palabras, instrumentos, ni 
nuestro propio cuerpo para ex- 
presar lo que sentimos, para 
sacarlo para afuera establecien- 
do una relacibn con el mundo. 
Porque hemos aprendido que 
eso hay que saber hacerlo, hay 
que aprenderlo, trabajar 
mucho, y estar dotado de un 
talento especial. 

En el Taller de Acciones 
Creativas estAn trabajando 
para que la gente recupere una 
relacibn directa y sencilla con 
los materiales que sirven para 
expresarse (en este caso plAs- 
ticamente). Ensenan tbcnicas 
accesibles, y con ellas proponen 
“liberar esa fuerza hacedora 
reprimida con el paso de los 
aflos”. Mirtha Dermisache, la 
creadora del Taller, comenzb 
enseiiando a pintar a chicos en 
varias escuelas, y desde alii se 
interes6 por devolver al adulto 
la soltura creadora que en los 
ninos es un atributo natural. 
Porque, como reza la tarjeta de 
presentacibn del T.A.C.: 
“iTodos los que hoy somos 
adultos hemos tenido acceso a 


ACCIONESCREATIVAS 



una libre expresibn grAfica 
durante nuestra infancia?. iPor 
quA cuando el adulto tiene 
ganas de expresarse grAfica- 
mente, debe recurrir a un 
aprendizaje racional y siste- 
matizado?". La propuesta es 
hacer e investigar sin precon- 
cepto alguno sobre las posi- 
bilidades expresivas directas de 
cada uno. Para ello se enseha en 
poco tiempo una serie de tfec- 
nicas grAficas y se pone a dis- 
poiicibn de los grupos todos los 
materiales y todo el tiempo que 
necesiten. Esta primera etapa 
que dura 21 semanas comienza 
con una clase de dactilopintura 
y continua con la tbcnica de la 
hoja mojada, de la esponja, de 
la bencina, collage, modeladoen 
arcilla, tallado en jabbn, ani- 
linas, monocopias, estructuras 
en el espacio, cartulinas, etc. Y 
en todo ello proponen que “no 
imports lo que pasa en la hoja 
de papel, lo importante es lo 
que pasa adentro nuestro”, des- 
cartando as! gran parte de los 
argumentos de la verguenza y 
los prejuicios. Se trabaja una 
vez por semana y cada clase se 
centra alrededor de una tbcnica. 
El Taller provee todos los 
materiales. A veces siguiendo 
espontAneamente el ritmo de la 
musica, individualmente, colec- 
tivamente, sin hora de irse, los 
grupos van abriendo para si 
mismos y entre si un mundo de 
espacios y colores que los re- 
fleja y los extiende, y la re- 
presibn adulta de la posibilidad 
de hacer arte se va aflojando 
hasta convertirse en una ex- 
periencia natural y generali- 

A1 terminar esta etapa se for- 
man los grupos del segundo 
tiempo. En ellos se contimia con 
el aprendizaje de tbcnicas pero 
la relacibn entre el coordinador 
y el grupo es mis fluida. El 
grupo se conduce mis a si mis- 
mo y el equipo orientador puede 
llegar a sentir que ya ha en- 
sehado todo lo que sabe. Se 
propone a los integrantes que 


coordinen clases, que propon- 
gan tbcnicas, ideas, o utilizacibn 
de materiales insblitos. Los 
coordinadores orginales co- 
laboran a su vez con asesora- 
miento tbcnico e ideas. Mirtha 
nos cuenta que esta apertura 
que se inicia en el segundo 
tiempo dib pii a experiencias 
realmente hermosas que 
quedaron incorporadas a la vida 
del taller. Como la idea de una 
alumna de poner una montaha 
de arcilla encima de la mesa y 
realizar una enorme escultura 
colectiva. 0 la de otra alumna 
que propuso una clase de mis- 
caras con bolsas de papel, telas, 
lanas, etc, que derivb, en una 
verdadera fiesta de disfraces. 

Esto es lo que ensenan en el 
Taller de Posadas 1209. Las 
paredes estin forradas de enor- 
mes pinturas colectivas, “que 
cambian today las semanas", 
nos dice Mirtha, y hay estantes 
colmados de todo tipo de 
apetitosos elementos de pin- 
turerla dispuestos con un orden 
asombroso. Pero la experiencia, 
que ya Ueva seis anos, no se 
redujo al imbito del taller. La 
idea de este equipo, formado 
por Mirtha, Martha Buratovich, 
Jorge Luis Giacosa, Liliana 
Schvartz y Silvia Voilaro, fue 
siempre la de llevar las tbc- 
nicas, y la nocibn de que todos 
podemos pintar como lo hacen 
los ninos, a la gente de la calle. 
Lo hicieron por primera vez en 
la galeria Carmen Waugh 
(1974), y luego vinieron las Jor- 
nadas del Color y de la Forma 
realizadas en el Museo de Arte 
Moderno, una en 1975, tres en 
1976, y una en 1977; En cada 
una de ellas, el gran salbn del 
8vo. piso del Centro Cultural 
General San Martin quedb 
abierto al acceso libre y gratuito 
del publico adulto. Todo el mun¬ 
do podia entrar alii y expresar¬ 
se grAficamente, disponiendo 
para ello de materiales e ins- 
tructores que les explicaban in¬ 
dividualmente varios tipos de 


tecnicas en diferentes mesas. El 
Axito fue total. Todos quisieron 
estar alii. Las colas de gente 
doblaban por la calle ParanA, y 
los coordinadores de la expe¬ 
riencia no daban abasto. Todos 
querian jugar y descubrian que 
tenian permiso para hacerlo. 
Empleados, amas de casa, 
paseanderos dominicales, es- 
tudiantes, se congregaron en 
las mesas de monocopias, dac¬ 
tilopintura, bencina, arcilla (in¬ 
dividual y colectiva). En los 
murales colectivos se formaron 
grupos de trabajo entre per¬ 
sonas que nunca se habian 
conocido antes, y que enta- 
blaron asi una relacibn, en un 
contexto de intercambio des- 
conocido. Y algunos se invitaba 
a opinar a los participantes, la 
gente escribib inumerables 
veces: "Que se repita”, y “Al 
Luna Park". Pero cumplir este 
pedido no es tarea facil. En 
todos los casos ha requerido un 
esfuerzo organizativo des- 
comunal, que incluye conseguir 
la entrega del sitio, la donacibn 
de materiales en gran cantidad 
por parte de las pinturerias, y la 
movilizacibn coordinada de un 
grupo enorme de personas, 
gran parte de ellos alumnos del 
taller. Y todo hecho a pulmbn. 

Con respecto al publico Mir¬ 
tha nos cuenta: “Las jornadas 
estaban pensadas para gente 
mayor de 18 aflos. Pero cada 
z hubo que ir bajando el li- 
te, hasta que llegamos a ad- 
mitir mayores de 15 aflos. Por- 
1 >s chicos hacian cualquier 
. or entrar. Y si no podian 
entrar se quedaban en las es- 
caleras, o en el sal6n de la Plan- 
. , formando grupos y 
tocando la flauta. Un clima muy 
Undo. Es a raiz de esta reaccibn 
de los chicos que actualmente 
estamos pensando en formar un 
grupo de adolescentes. 

Me acuerdo que una noche de 
uno de los Altimos diaa de la 
Jornada, un grupito de entre 15 
y 18 aflos cop6 la mesa de 
modelado colectivo en arcilla. 
Algunos de eUos habian obser- 
vado que al cerrar cada dia, la 
escultura era destruida para 
volver a utiUzar la arciUa al dia 
siguiente. Bueno, nos pidieron 
destruir eUos mismos su trabajo 
al terminarlo. Se pusieron a 
modelar entre todos algo que 
Uamaron “La Guarderia de 
Padres”, una especie de gran 
fcrtaleza. Ya era de noche y 
t do el mundo trabajaba en 
<encio en el sal6n. De pronto 
ios pibes empezaron a cantar 
bajito, y cantando fueron rom- 
piendo todo, pero no era una co- 
i agresiva. Fue algo muy 

AnaReig 
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ESPECTACULOS 


MOTOS 

EN iEL PARAISO? 

El nuevo mercado de los j6venes. Una 
amplia gama de posibilidades en las que 
todobrUla, todo estb de bltima moda. . 

En el predio municipal de exposi- 
ciones estb "tu paraiso". Entrando, los 
sonidos de Yes (“I’ve seen all good 
people") Henan el aire y el grupo se ve 
en una gran pantalla de video. La 
imagen es borrosa, pero los fanbticos 
pueden acercarse a los receptores 
chiquitos donde se les permite gozar de 
la enrgia de Howe en primer piano, con 
nitidez y color. Para la inmensa ma- 
yoria, es una bifena musica de fcndo. Lo 
verdaderamente interesante, para los 
portadores de peiirados cuidadosos y 
camisas jean de marca (abiertas,_ el 
cuello levemente levantado, los punos 
abrochados para mostrar los botones 
nacarados, lo atractivo son las motos. 
Todas las fbbricas conocidas han des- 
parramado sus brillantes caballos de 
metal para las delicias del joven bvido 
de emociones. Aqui, en “tu paraiso”, 
podbs preguntar libremente sobre las 
cualidades de las feroces mdquinas del 
status, para poder Uevar tu conver- 
sacibn con datos fldedignos. Todos 
sabemos que las motos y el rock son el 
futbol de las nuevas generaciones. 

Tema de polemics y prestigio, atributos 
perfectos para el var6n elegante en 
varios tonos de cuero y jean. Como el 
futbol, las motos y el rock son activi- 
dades vitales que pierden su encanto 
encerradas dentro de un infinito circuito 
de conversaciones pedantes atosigadas 
de tecnicismos (la Gibson 335 con mi- 
cr6fonos Shelter de fujapito, la Ka¬ 
wasaki con pespuntes al crochet, el 4-2- 
4- no le gusta a los alemanes). El ardor y 
la calentura de la cancha, la ruta o el es- 
cenario no son mis que fantasias en el 
cate de medianoche. Pero volvamos a la 
exposicibn. 

Arracimadas dentro de los stands, 
hermosas jovenzuelas de remera estam- 
pada y gestos indiferentes, con ese aire 
“Cabildo y Juramento" que tan bien le 
sienta a la piel tostada, sonrien auto- 
mkticamente como mbquinas traga- 
monedas. 

Crosby y Nash colorean la pantalla 
con su “Misa Critica”, mostrando la in- 
cansable masacre de ballenas, especie al 
borde de la extincten. Un buen docu¬ 
mental, intercalado con tomas de los 
musicos. Poca gente se acerca al video. 
Sblo cuando un estallido violento da 
paso a Alice Cooper, con lbtigo y luces 
de nebn que Chilian, la gente despierta 
del hipnbptico detalle de cilindradas 
para concentrarse en una emocibn mis 


fuerte: color, gritos, muerte y re'surrec- 
cibn del rock-supershow. Una musica 
inconsistente atiborrada de efectos. 
Cada vez mis efectos y mis ruido, por- 
que la sensibilidad se adormece y pide 
shocks y sustos. Asi que, despubs de la 
monumental escenografla de Cooper y 
Bowie, cuando interviene Led Zeppelin, 
los musicos parecen empleados de 
oficina, hasta que el ofdo se recupera del 
ruido y puede escuchar los magnificos 
solos de Page, la potencia de Bonnam. 

Pero volvamos a pasearnos por el 
paraiso del consumo juvenil. Mis alii de 
los stands de ropa especial para mo- 
tociclistas, cascos y botas, luces y 
cromados, bocinas y tableros digitales, 
hay una puerta que da al parque, donde 
rugen kartings de alquiler y huele a 
aceite, ruta y parrilla. Tirado en el pas- 
to, enarbolando especiales de chorizo y 
gaseosas, el publico descansa los sen- 
tidos. Rodeando el puesto de comida, 
miles de botellas rotas, papeles, pe- 
dazos de pan y vasos de cartbn enga- 
lanan el pasto con sus alegres colores. 
"Usalo y tlralo”, a nadie se le ocurrib 
buscar un lugar saludable donde dejar la' 
basura. 

Pero no importa, esos son sblo de- 
talles secundarios en el brillante, so- 
noro, colorido, paraiso de la velocidad y 
lajuventud. 

Pipo Lernoud 


FIESTA 
ENEL SALON 
OTONO 
DEMEEBA 

Al revbs de “Motos en el Paraiso” y 
“videos en el Luna", lo que pasb en 
MEEBA fue mis substancia que organi- 
zacibn y publicidad. Poco ruido y muchas 

La “Muestra de Otono" de la Mutual Es- 
tudiantes Egresados Bellas Artes fue un 
especticulo casero para atacar con ternura 
todos los sentidos.En principio, era una ex- 
posicibn de dibujos, grabados y pintura de 
artistas jbvenes, acompanados por poemas 
de poetas jbvenes y alguna que otra can- 
cibn de musicos tambiin jbvenes. Se su- 
maba a todo esto la presentacibn de dos 
libros de poemas caseros tambien: “Para 
que traigan el Vino", poesia cotidiana con 
palabras simples pero sinceras, de Nora 
■Viator; y “Cantos del Silencio", un intento 
de surrealismo actual de Gustavo Sao- 


Lo importante del asunto fue el clima de 
fiesta que se vivib. Mucha gente arre- 
molinada por los pasiUos de la vieja (y her- 
| mosa) casona de San Telmo, riendo y 


charlando en el mejor de los mundos, 
nadando en el cilido jugo de la amistad. 
Por eso, no fue sorprendente que cuando 
fuimos llamados al jardin para escuchar a 
los musicos el ambiente de unidad y alegria 
era suficiente para justificar la noche. 

Hubo varios debuts: Claudio Wilson can- 
tb canciones suaves, un poco tlmidas, 
acompanindose con una guitarra hibil- 
mente tocada. Daniel Russo (bajista en un 
LP de Moris), hizo un par de temas calien- 
tes con voz fuerte y letras bien armadas. 
Un dbo en camino del profesionalismo, 
Juan y Alberto (ex-Meslas), derramb 
polenta y humor en un igil intercambio de 
voces. El cuarteto (dos guitarras, per- 
cusibn y voces) “Musipit Non Rock", des- 
granb poemas de Prevert y Herman Hesse 
con dulzura llevando a todos en su me- 
cedora sonora. Jorge Durietz (una mitad 
del inolvidable diio Pedro y Pablo), hizo dos 
temas logrando expresar mucho sin esfuer- 
zo, y un relimpago de emocibn recorrib al 
publico. Pero hubo tres sorpresas fuertes 
esa noche. Giorgio, ex-integrante del duo 
Expreso Zambomba (que debutara junto 
con Sui Generis y Pedro y Pablo), puso en 
movimiento a la gente con su “Rumba del 
qui hay que hacer", acompanado por todo 
el jnundo en cuinto chiche percusivo fue 
posible encontrar. La sinceridad ardiente 
de Giorgio no va a pasar a la historia asi 
nomis. El segundo plato fuerte fue el dbo 
de Tuni y Marta, cuyas voces superan en 
polenta a muchos grupos vocales conoci- 
dos. "Mira, no prometas si no das/no es- 
peres nada mis/sblo dejanos crecer/oh 
madre Sociedad", son algunas de las es- 
trofas que Marta (rubia, sombrero tipo 
galera, voz enbrgica y buen dominio de la 
escena), entonaba acompanada por la 
brillante guitarra de Tuni. Al final enca- 
raron una versibn de “Guantanamera” que 
fue coreada por todos. El tercer punto des- 
tacable fue el trio “La Fuente". Integrado 
por Uki y Coco en guitarras y voz, y Eduy 
en percusibn. Hacia mucho que no surgia 
un compositor con la garra y la magia de 
Uki, un rubio desgarbado que tiembla en- 
tero cuando canta y puntea. Sus letras son 
definidas, Claras, llenas de sugestiones 
.nuevas. Sus composiciones tienen gancho. 

El trio, aunque por momentos desafinaba 
al arriesgar peligrosas armonias, fue una 
avalanche de talento y buenas ondas. “Oh 
amigos, quiero estar con ustedes/en el 
borde de este carrussell/con caballos de 
alas de viento/que nos ayuden a salir de 
bl", entona Coco, y las voces se empiezan a 
meter una en la otra como un oleaje, giran- 
do y subiendo con intensidad. "La verdad 
siempre vive escondida/como liebre en un 
matorral". El pbblico corea y un potente 
reef con aires del altiplano remata la noche. 

Con las estrellas fofas colgando y un can¬ 
to en el corazbn nos disolvemos por las 
calles de San Telmb borrachos de herman- 
dad sabrosa. 

Pipo Lernoud. 
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La primera vez que oi hablar sobre el Punk me dio asco. Asi nomas: ASCO. 
^Quienes eran esos tipos de pelo revuelto y ropas rotas que querian tirar abajo 
diez anos de prolija y esforzada evolution musical con sus tres tonos 
de mmmmorondanga? Esta bien* reconozco que despues lei algo sobre ellos 
pero aun as! ;Que embromar! Me prometl a ml mismo: 

No voy a hacer la nota de punk... 
no voy a hacer la nota der punk... no voy a hacer... 


LA NOTA DE PUNK 


I pglaterra 1976. La isla britinica 
comienza a preparar la celebracibn 
delJubileo Real que va a conmemorar los 25 
anos en eltronode la reina Elizabeth II. Las 
vidrieras se llenan de posters, almanaques, 
postales y banderines con leyendas alu- 
sivas y la correspondiente efigie de su 
Majestad. Las calles se cubren de guirnal- 
das y de estandartes rojos, azules y blancos 
mientras la banda real ensaya prolijamente 
los acordes del himno nacional ingles, “God 
Save The Queen”, con un fervor digno de 
los dlas del mayor esplendor imperial. 

E ntre tanto, en un agujero disfrazado 
de club, en los suburbios londinen- 
ses, cuatro muchachos grotescamente ves- 
tidos y con el pelo cortado a los tijeretazos 
interpretan uan versi6n bien diferente de 
“God Save The Queen” mientras un punado 
de fans saltan en forma frenitica al compis 
del rock primal proveniente de los equipos. 
Los Sex Pistols acaban de encender la 
mecha de un fenbmeno llamado PUNK. 

E l tiempo que su piiblico casi nino se 
entrega al trance vertical del “pogo" 
—como se bautiz6 a este baile elemental— 
sus padres, vaso de brandy en mano, se 
someten mansamente al entretenimiento 
que la cadena de T.V. les ha elegido para 
esa noche. en un esfuerzo por sacudirse el 
aburrimiento de la jomada oficinesca don- 
de, como dirfan Los Kinks en su tema “De 9 
a 5”, han estado “descifrando datos para 
mentes mecanizadas/controlando una lista 
que ya ha sido controlada antes/perdiin- 
dose entre los papeles que los tapan/cada 
dia, cada semana son iguales a los ante- 



Johnny Rotten, el papito del punk ingles 


M ientras sus progenitores se con- 
sumen en esa diaria rutina, la si- 
tuacidn del adolescente inglfes en los anos 
70 no parece mucho mis promisoria, con la 
economia del pals en franco deterioro y el 
consiguiente aumento del desempleo y 
desersidn escolar. 

P ara el chico que deja la escuela con el 
solo aval de un titulo elemental 
(equivalente a nuestro cido b&sico) las 
posibilidades de conseguir un empleo 
medianamente satisfactorio son minimas. 
Tras una btisqueda infructuosa en las 
p&ginas de avisos clasificados, donde 
predomina la demands de personal es- 
pecializado, el chico termina invariable- 
mente engrosando la cola de la “dole”, or- 
ganismo gubernamental que otorga un 
subsidio minimo a los desocupados, actuan- 
do a la vez como agenda de empleos. El 
poeta inglis Tom Pickard cuenta su ex¬ 
perience personal en la “doble” didendo: 
“Uno de los empleos tipicos que se encuen- 
tran en la “dole" es el lavadero de coches. 
El empleador siempre trata de elegir a 
pibes de quince anos, ya que esti permitido 
pagarles el sueldo minimo. El trabajo es 
pesado y la mayoria no puede soportarlo 
por mucho tiempo, lo cuai significa que en 
breve el chico esti de nuevo en la “dole”, 
siendo fastidiado en su casa por haber 
abandonado el empleo y vivir a costilla de 
sus padres. Esto hark que vuelva a agarrar 
otro empleo miserable a la primera opor- 
tunidad que se le presente". 

E ste cuadrodefrustrad6nadolescen¬ 
te no results nuevo. En realidad, la 
misma sensacidn de insatisfacci6n y escep- 
ticismo con respecto al future fue uno de 










los detonantes que impulsd la revolucibn 
del rock inglbs en los '60. En clubes como el 
Marquee, el Speakeasy y tantos otros 
reductos de las grandes urbes inglesas, los 
chicos se apinaban para escuchar a grupos 
como los Stones, Animals, Kinks o Who, 
integrados por pibes que tenlan la misma 
edad promedio que su audiencia y por lo 
tanto compartlan sus mismas angustias, 
inquietudes y deseos reprimidos. En esos 
sdtanos remozados, entre el humo de los 
cigarrillos y la humedad de las paredes; en¬ 
tre los balones de cerveza y el saturado 
resoplar de equipos desvencijados, fue 
creciendo un sentimiento de unidad, de 
cosa compartida. Un sentimiento que 
brotada de las notas que un tal Clapton, de 
apenas 19 anos arrancaba a su guitarra 
mientras a kilometros de distancia otro 
puiiado de pibes vibraba con el rhythm & 
blues de un tal Eric Burdon o un fulano 
Uamado Mick Jagger, al tiempo que un 
flaquito desgarbado de nariz enorme lo 
resumia todo en una cancibn que se conver- 
tiria en himrtb: “Mi Generacibn”. 


■mORDISCO- 


cosas se ven tan frias/ espero monr antes 
de Uegar a viejo/ iPor qub no desaparecen 
todos ustedes?/ no traten de comprender 
lo que decimos/ yo no quiero causar eran 
sensacibn/ sblo estoy hablando de mi 
generaci6n.” 

S I, algo estaba pasando con esta 
generacibn. Algo que no podia ser 
parado prohibiendo la difusibn radiofbnica 
de un tema o promoviendo desde la prensa 
sensationalists encuesta del tipo: "De- 
jaria Ud. que su hija se case con un Rolling 
Stone?” Poco a poco el rock se transforma 
en un idioma universal; los diez grupos 
iniciales pronto son cincuenta y mis tarde 
cien. Los discos de rock ya dan la vuelta al 
mundo y aunque difieren en estilo y letras, 
el destinatario es siempre ese mismo 
muchacho, igual a voz, igual a mi, ya sea en 
Londres, Paris, Nueva York o Buenos 
Aires el mensaje, en definitiva, repite las 
mismas tres palabras; NO ESTAS SOLO. 

EL ROCK Y LA MAQUINA 

P asaron diez anos. El rock se ha 
ramificado, sofisticado y, por que 
negarlo, transformado en un estupendo 
negocio. Los Beatles mostraron al mundo 
musical las posibilidades del gbnero, 
abriendo cucas a granel con su “Sgt. Pep¬ 
per”. Los mismos Beatles que ya son Ca¬ 
balleros reales por haber engrosado las ar¬ 
eas de su Majestad con las suculentas 
regalias de sus discos. Y no son un caso es¬ 
pecial: varios chicos de camperas roidas 
por el tiempo, que a duras penas juntaba 
tres peniques para el almuerzo,, ya co- 
nocen las delicias de mansiohes Tudor, 
guardaespaldas y managers diversos. (“A 
propbsito iqub querrian de nosotros esos 
degenerados que golpeaban el vidrib de la' 
limousine a la salida del recital?"). 

E l fugaz esplendor de la psicodelia 
retrasb un poco la asimilacibn del 
rock por el aparato empresario simplemen- 
te porque los pobres gordos de corbata no 
entendieron nada. Pobres tipos, imiginen- 
selos: cuando creian que lo tenian todo 
digerido, hasta se habian mandado su 
primer grupo maniqui —Los Monkeee— se 
les aparece por un lado Hendrix descosien- 
do sesos e ipventando de nuevo la viola 
elbctrica. Por el otro Syd Barrett y su mal- 
dita mania espacial. Zappa debutando con 


un LP doble que no se podia pasar por la 
radio. Country Joe despotricando contra la 
guerra en Vietnam. Jefferson Airplane y 
los- Grateful Dead dando recitales en co- 
munas ;y encima gratis! ;La ruina!. 

P ero por supuesto, los gordos de la 
corbata se repusieron del susto y le 
tomaron la manija al fato iPaz y Amor? 
iViene asi la mano? Bueno, mandame im- 
primir cien mil remeras con el ojo egipcio. 
Lo siento chicos, el blues cuadrado se ter- 
minb, fijense si no tienen alguna letrita que- 
diga “nena, estoy en la bbsqueda infinite 
del cromosoma primero” o algo por el es¬ 
tilo. iLa tienen? Fenbmeno, manana 
grabamos. 

E n realidad, la paz y el amor se ha¬ 
bian terminado hacia rato. Altamont 
fue sblo un aviso de lo que se venla. El 
inocente ideal acuariano sembrado en Mon¬ 
terey en el verano del '67 y regado en 
Woodstock no habia resistido el choque con 
la realidad de la nueva dbcada. Los anos '70 
habian el lenguaje de una deshumanizacibn 
cada vez mis marcada, un precio muy alto 
a pagar por un desarrollo tenoibgico que 
parece arrasar con todo a su paso. 

E l sueho se acabb” grita Lennon 
profbticamente y nadie le da bola. 
Calmate Johnny, vos sos un chico bueno, 
de provincia, sos una estrella. iQub es eso 
de que no crebs en Los Beatles, ni en Elvis 
ni en Dylan? Asi gruiiian los gordos mien¬ 
tras masticaban el proverbial puro. 

E l hecho es que las audiencias de rock 
no querian (ni los gordos les iban a 
permitir) que el sueho terminase. El tipo 
de re-evaluacibn cultural que Lennon es¬ 
taba predicando chocaba de frente contra 
las luces multicolores, los estadios re- 
pletos, las muecas de los "stars" ante sus 
instrumentos, las grupis, los paraisos ar- 
tificiales y dembs futas abrillantadas del 
show-biz. Los gordos se relamian: el rock 
habia dejado de ser un elemento de pro- 
vocacibn para transformarse en un produc- 
to socialmente aceptado, pasando de la 
calle y los clubes “grasas” a las salas de 
concierto. 

UNA SINFONIAINCONCLUSA 

L a "mise en scene” estaba preparada 
para el surgimiento del rock sin- 
fbnico. Y el rock sinfbncio produce de ver- 
dad una revolucibn en el campo musical. 
Yes, EL*P consuman el matrimonio entre el 
rock y el clisico mientras LcLaughlin y 
Corea acercan el jazz. Las posibilidades de 
la nueva era parecen ifninitas. Y junto con 
su bagaje de solvencia y tbcnica el rock sin- 
fbnico introduce un nuevo cbdigo de reglas. 
Para obtener acceptacibn y respeto pro- 
fesional, el musico novel de los primeros 
anos '70 necesita el respaldo de un frondoso 
pasado acadbmico. Pero la recompensa no 
es para despreciar: a los estudiosos del 
pentagrama ya no los espera el terrible 
destino de genios frustrados, recorriendo 
impecablemente pbginas clisicas en las 
reuniones de la familia. De pronto su sueno 
de marquesinas y salas Uenas acuhado en 
incontables noches insomnes de conser- 
vatorio ha sido reivindicado iQuibn lo diria! 
desde el mismisimo terreno del rock. 

C on el rock sinfbnico o “Tecnoflash” 
como se dio tambifen en llamar, se 
inaugura la era del rock espectbculo, ti- 
pificado por grandiosas escenografias, 
proyecciones filmicas y juegos de luces 
sofisticados, orquestas de 70 mbsicos 
acompanando a los grupos, etc, etc. Y de 
verdad el gbnero produce unos cuantos 


hitos discogrbficos. El primer LP de ELP 
el "Close To The Edge" de Yes son los 
ejemplos que me vienen mbs rapido a la 
memoria. 

S in embargo-, en su afan de desa- 
rrollar al mbximo las posibilidades 
tbcnicas y los refinamientos estilisticos, el 
rock sinfbnico va reduciendo progresi- 
vamente el rol de espectador a un goce fun- 
damentalmente sensorial y pasivo: los 
chicos ya no pueden expresarse bailando o 
cantando a coro junto con el grupo. 

P or la parte lirica sucede otro tanto. 
Tomada en su generalidad, la poesia 
de los anos '70 arrastra un vicio caracteris- 
tico de la post-psicodelia: hay una tenden- 
cia casi diria exagerada hacia las letras de 
contenidos misticos y surrealistas que por 
su pronunciado hermetismo dejan a gran 
parte de la audiencia afuera del “mensaje". 
Si a esto sumamos la predisposicibn natural 
de muchos musicos al desmedido exhibi- 
cionismo instrumental, convirtiendo can- 
ciones de cinco o seis minutos en tediosas 
excursiones de mbs de media hora de solos 
inacabables, podemos comprender como el 
rock sinf6nico se va transformando poco a 
poco en un fenbmeno elitista, marginando a 
toda una.masa de publico rockero, que se 
vuelca a la busqueda de una corriente mbs 
“a flor de piel”, que refleje la letra y 
musica lo que esos muchachos y esas chicas 
experimentan dia a dia en su contacto con 
el mundo exterior. Una musica que propor- 
cione una vblvula de escape a todas las ten- 
siones provocadas por el duro proceso de 
crecer en una urbe de los '70. 

EL PUB-ROCK 

E l primer signo del cambioque iba a 
operarse provino de los pubs. El 
pub, verdadera institucibn britbnica, es un 
bar donde se despachan bebidas alcohblicas 
y' alguno que otro bocadito. Con sus pa¬ 
redes interiores de madera y su ilumi- 
nacibn de araiias con pantallas de colores, 
el pub es desde bpocas inmemoriales el 
lugar de reunibn por excelencia de la clase 
media y trabajadora inglesa. Su cblida at- 
mbsfera es el marco ideal para una charla 
de amigos, un trago de pasada despubs del 
trabajo o una partida de dados, deporte 
oficia] de estos locales. 

M uchos pubs tenian tambibn desde 
hace tiempo su “mimero vivo", al- 
giin cantante folk interpretando canciones 
tradicionales acompanandose en guitarra, 
armbnica y —a menudo— por los propios 
parroquianos. 

L o que pocos imaginaban era que los 
pubs iban a desempenar un papel de 
importancia en el renacimiento del rock in- 
glbs como expresibn popular. En efecto, a 
partir de 1972/73 los principals pubs de 
Londres como el Tally Ho, The Cock, The 
Greyhound, The Red Lion y The Hope & 
Anchor albergan a bandas de rock cuya 
promisa primordial era inyectar una at- 
mbsfera de “buena onda” en una esce.na 
musical que se habia empezado a tomar a si 
misma demasiado en serio. 

L A musica de pub se dividib en tres 
corrientes principales: el revival de 
rhythm & blues que practicaban grupos 
como Dr. Feelgood, Kilburn And The 
Highroads y Ducks Deluxe; la mano funky 
de Kokomo, Clancy y Cado Belle o el coun¬ 
try rock de Brinsley Schwartz, Kursaal Fl¬ 
yers y Chilli Willi And The Red Hot Pej>- 
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E n su apogeo, (1973-1975) las bandas. 
de pub-rock proliferaban dla tras 
dla, algunas inclusive se disolvian y refor- 
maban con otro nombre entre show y 
show. Pocas, sin embargo, lograron tras- 
poner con bxito la distancia entre los 300 
parroquianos algo “coloraditos" del pub 
local y los 3.000 exigentes espectadores de 
un recital en el Rainbow. Menos todavia 
Uegaron a capturar la atmbsfera carac- 
teristica del pub en el estudiode grabacibn. 
El unico grupo que demostr6 poder operar 
en los tres niveles —pub, recitales y dis¬ 
cos— fue Dr. Feelgood y atin asi, recibn en 
su tercer LP “Estupidez” (editado en Ar¬ 
gentina) conseguirian realizar su potencial. 

C on todo, el pub-rock representb para 
el piiblico j6ven volver a tomar con- 
tacto con el rock de un modo directo y 
ademAs barato, ya que podia accederse a 
los shows en las tabernas de barrio por el 
sdlo precio de una consumisibn. 

EXPLOTA EL PUNK 

Y olvemos al Londres de 1976. Mejor 
dicho a los Londres porque, como 
deciamos al principio, la capital del reino 
presenta dos facetas bien marcadas: por un 
lado estA el boato del Jubileo, la imbgen 
pulcra del festejo real transmitida por 
satblite a todos los rincones del planeta. 
Por el otro, todavia en embribn, se estA 
gestando el fenbmeno punk. EspontA- 
neamente, en cuestibn de semanas, han 
brotado como hongos de los suburbios lon- 
dinenses grupos de chicos que apenas 
superan los quince anos sosteniendo 
guitarras y bajos de quinta mano y pasean- 
do por sbtanos, garages y clubes el desen- 
freno de un rock elemental, primitivo, casi 
cavernario, con riffs de guitarra que se 
repiten con minimas diferencias de un tema 
a otro y letras que hablan sin rodeos ni 
preciosismos gramaticales de todo lo que 
estos muchachos llevan contenido desde 
hace tiempo. El stress de vivir hacinados 
en cadenas.de monobloques. la angustia del 
desempleo, la cola del “dole” y el disgusto 
que les provoca una educacibn que —di- 
cen— no tiene mbs que frases hechas y 
reglamentos rfgidos para responder a sus 
pregun tas. 

A l igual que los hippies, los punks 
reniegan del "establishment’’. Pero 
a diferencia de aquellos, no creen en un 
porvenir ni en la posibilidad de reformar la 
sociedad. El cronista espanol Oriol Llopis 
sostiene: “(el punk).:, ha aceptado en cierto 
modo la derrota de antemano, el saber que 
ellos no podrAn cambiar nada. El punk sblo 
pretende que el aburrimiento, el stress 
cotidiano y la rutina no se lo traguen, tener 
la seguridad de que no forma parte de una 
masa anbnima y amorfa a la que se le toma 
el pelo diariamente”. 

Y precisamente el cbdigo de la ves- 
timenta —uno de los bastiones de 
esa masa aforma que describe Llopis— es 
una de las primeras cosas que ataca el pun- 
k. Los atavios punk son grotescos, deli- 
beradamente feos, con combinaciones de¬ 
colores o prendas que nunca pegaqcamisas 
desgarradas ex profeso y chaquetas viejas 
que les dan a sus usuarios el aspecto de 
precoces linyeras. A modo de adorno y, 
como simbolo tal vez de su propia impoten- 
cia, los punks se cuelgan alfileres de gan- 
cho y hojitas de afeitar a los que ingen- 
niosamente trucan para que parezca que 
les atraviesan la carne. 



Los Sex Pistols, con Glen Matlock (izquier- 
da) 


LOS SEX PISTOLS 

A l promediar 1976 el desborde punk 
ya ha desplazado a las inofensivas 
banditas de los clubes y pubs. A partir del 
festival realizado en setiembre de ese aiio 
en el 100 Club de Londres, los recitales se 
generalizan y ya ciertos nombres de grupos' 
empieza a repetirse con frecuencia: 
Damned, Clash, Adverts, Radiators From 
Space, Buzzcocks, Stranglers y —por 
sobre todo— los Sex Pistols, el conjunto 
que en poco tiempo habria de convertirse, 
de la mano de su cantante Johnny Rotten, 
en el simbolo mismo del movimiento punk. 

E n el comienzo los Pistols eran un trio 
formado por Steve Jones en gui¬ 
tarra, Glen Matlock en bajo y Paul Cook en 
bateria. La banda solia visitar un negocio 
de ropa cuyo dueiio, Malcolm McLaren, 
habia sido manager de los New York Dolls 
en su bltima etapa de vida grupal. 
McLaren, intuia los cambios que se estaban 
operando en el rock y deseaba participar 
activamente. Convened a los otros tres de 
cambiar su antiguo nombre —Swankers— 
por el de Sex Pistols y les acoplb como can¬ 
tante a un tal John Lydon, un muchacho 
con cara de pocos amigos que parecia con- 
centrar en su gesto burlbn y desafiante 
toda la esencia del fenbmeno. 

C on Lydon rebautizado Rotten 
(Podrido), la banda debuta “oficial- 
mente" como apoyo del grupo Eddie & The 
Hot Rods. El publico y la critica quedan es- 
tupefactos. .Sobre el escenario Rotten 
.parece una fiera cebada. Con ojos vi- 
driosos, desorbitados y risa vampirica en la 
mejor tradicibn de Christopher Lee, el can¬ 
tante de los Pistols insulta e incita a la gen- 
te, aullando las letras de temas como “No 
Fun” (No Hay Diversibn), “Pretty Vacant” 
(Desocupado), “Anarchy In The U.K.” 
(Anarquia En El Reino Unido) y la parodia 
del himno nacional inglbs, “God Save The 
Queen" (Dios Salve A La Reina), todo 
acompanado por un ensordecedor fondo de 
riffs en el mbs crudo estilo “heavy metal". 

H acia fines de 1976 los Sex Pistols ya 
son tema corriente de conversacibn 
para la opinibn publica britAnica. El punk 
ha liberado demasiada energia en un muy 
corto tiempo y muchas veces no ha sabido 
como controlarla. Las consecuencias del 


flirteo con la violenda han sido recitales 
terminados con grescas colectivas en las 
que han participado grupos y publico por 
igual. Para colmo de males los Sex Pistols 
(contratados ya por el sello EMI) concurren 
a un programa de televisibn y debido a una 
pregunta capciosa del locutor, terminan in- 
sultAndolo en cAmaras ante millones de es¬ 
pectadores. Fue la proverbial gota que 
rebalsb el vaso. El punk en general y los 
Pistols en particular se transforman en 
enemigos publicos numero uno y pasan a 
encarnar todo lo malo, perverso y ame- 
nazante para el “BritisfTWay of Life". EMI 
les rescinde el contrato por presibn de sus 
principals accionistas luego de haber lan- 
zado un sblo simple (Anarchy in the U.K.) 
y debe pagarles 50.000 libras esterlinas 
como indemnizacibn. Los teatros y salas de 
recitales de Inglaterra les cierran siste- 
mAticamente sus puertas. 

, T> ero esta prohibidbn de facto no hace 
JL sino aumentar la popularidad del 
grupo y por extensibn del movimieilto pun- 
k. Nuestros queridos senores gordos, que 
casi se tragan el puro cuando Rotten pegb 
los primeros gritos en el Marquee, le em- 
piezan a ver el lado “business" a la New 
Wave. En pocos meses los principales con- 
juntos como The Gash, Damned, Stran¬ 
glers y The Jam han firmado contrato con 
los sellos grandes y estAn metidos de ca- 
beza en el estudio de grabacibn. Mientras 
tanto, las ofertas por el grupo de Rotten se 
acumulan como niilanesas. Finalmente, en 
Marzo de 1977 los Pistols firman para A&M 
y graban su segundo simple, el polbmico 
“God Save The Queen" cuya letra bra- 
maba: “Dios salve a la reina/ Su rbgimen 
. / hizo de ti un desgraciado/ Una 
bomba H en potencia/ Dios salve a la 
reina/ no es un ser humano/ y no hay 
futuro para el sueflo de Inglaterra/ Donde 
no hay futuro/ no puede haber pecado/ 
nosotros somos las flores del dep6sito de 
basura/ somos el veneno en su maquinaria 
hiunana/ no hay futuro para t.f/ no hay 
futuro para mi". 

A ntes que “God Save The Queen" sai¬ 
ga al mercado, A&M les da el se¬ 
gundo “out" a los Pistols, tambibn por 
presiones intemas. Esta vez la indemni¬ 
zacibn es de 75.000 libras. El grupo invier- 
te gran parte de este dinero en la grabacibn 
privada de su long-play. 

P ) or fin, en mayo de 1977 el sello Vir¬ 
gin se tira a la pileta y re-edita “God 
Save The Queen". El disco vende 250.000 
copias, alcanzando el segundo puesto en el 
rAnking de simples del pais, a pesar de que 
su difusibn radiofbnica, como habrAn 
adivinado nuestros sagaces lectores, fue de 
cero coma cero. 

E n el ano del Jubileo Real, esto es 
tornado como un sacrilegio imper- 
donable. Los Pistols son atacados en la 
calle por autodenominados “patriotas". A 
Rotten le cortan la cara con una navaja y al 
baterista Cook lo mandan al hospital con la 
cabeza abierta. 

S in embargo los Pistols siguen. En 
setiembre aparece el LP “Never 
Mind The Bollocks, Here’s The Sex Pistol¬ 
s’’, Nuevo escAndalo provocado por la 
palabra “bollocks”, un apelativo callejero 
para “testiculos”. A pesar de que muchas 
casas de discos se niegan a distribuirlo, el 
Album va derechito hacia el disco de oro. 
Incluye la mayoria de los temas que los 
Pistols tocan en vivo. EstA “Anarchy In 
The U.K.”, “God Save The Queen”, 


29 









“Problems” (Problemas), “Liar" (Menti- 
roso), “Bodies” (Cuerpos) “Seventeen” 
(Diecisiete) y hasta una sarcbstica canci6n 
dedicada a su primer sello, intitulada 
“EMI". En este punto Glen Matlock se abre 
del grupo por diferencias personales y 
musicales con los otros y lo reemplaza Sid 
Vidous, un ex-compinche de escuela de 
Rotten. 

A esta altura, la indignacibn en el sec¬ 
tor empresario frente a lo que los 
Pistols simbolizan ha cedido paso a la 
avidez de capitalizar los dividendos de su 
popularidad. Los gordos se han podido 
subir por fin al cabalio salvaje del punk y 
estbn dispuestos a domarlo. Dla tras dia 
surgen nuevas bandas clichb: las miradas 
torvas, las letras sobre la "dole”, la po- 
breza musical. SI, los gordos ya descu- 
brieron la f6rmula. McLaren asiste com- 
placido al espectbculo de CBS; Arista y 
Warner pelebndose para conseguir los 
derechos de los discos de Rotten & Co. en 
los Estados Unidos. Gana Warner y los' 
Pistols son contratados para realizar una 
gira por USA como promocibn para la 
edicibn de su LP alii. 

L a gira —irbnicamente— se transfor¬ 
ms en el requibm para los Pistols. 
Varios son los motivos que se barajaron 
para explicar el final pero el hecho es que el 
grupo no pudo sobrevivir al cambio de 
medio. El pbblico y la prensa norteame- 
ricanos los esperaban como quien espera a 
aquellas bandas de renegados de los viejos 
Western. En lugar de eso, reciben a cuatro 
chicos veinteaneros hadendo lo posible por 
reproducir la escenografla casera de Albibn 
en la vieja Colonia. Pero los yanquis estbn 
en otra. No en vano tienen sus Frampton y 
sus Lee Majors, sus Farrah Fawcets y sus 
Carpenters. jAnarqula? iReina? iQub 
reina? 

T elbn. |Se pudrib todo, locol Algo as! 
musita Riotten y se vuelve a In- 
glaterra. Los otros sq van a Rio de Janeiro 
a despejar las croquetas de tantos ras- 
cacielos. Y ;Oh, ironia de ironlas! Los em- 
presarios de la Warner y de Virgin se tiran 
de los pelos porque el negocio se terminb 
cuando recibn empezaba jCbmo! 4Y la in- 
versibn? 4Y las regalias? Volvb, Johnny 
Rotten, vuelvan Pistols... la reina los per- 
dona... 

LOS CONDENADOS, LOS ESTRAN- 
GULADORES Y LOS OTROS 

Y amos ahora a echar un vistazo al 
resto de los grupos que forman la 
columna vertebral de la New Wave. 

L os DAMNED (Condenados) —Dave 
Vanian, canto; Brian James, gui- 
tarra; Ray Burns, bajo y Rat Scabies, 
bateria— son quizbs los que mbs se acercan 
al epicentro del huracbn punkero despubs 
de los Pistols. Su rostro es primario, 
brutal, centrando sus inluencias primor- 
diales en dos padres lejanos de la New 
Wave: los grupos norteamericanos The 
Stooges y MC5. 

O riol Llopis los describe diciendo: “los 
Damned son la prueba viviente de 
que todo el mundo puede montar una ban- 
da de rock, subirse a un escenario y ase- 
sinar de un guitarrazo mil pares de tim- 
panos. Su mdsica no es tbcnicamente acep- 
table, ni limpia ni ordenada pero sus ac- 
tuaciones no decepcionan nunca, porque en 
cada una de ellas se entregan como si fuese 


a que v 




esta 


-mORDISCO- 


L 'os Damned debutaron como segun- 
dones de los Pistols en el ya his- 
tbrico 100 Club londinense y luego de 
pasearse por la acostumbrada galeria de 
clubes —Nashville, Roxy, Vortex— par- 
ticiparon en el Primer Festival Europeo de 
Punk, realizado en Mont Masan, Francia, 
en agosto del 76. Jake Riviera el fundador 
de la grabadora Stiff, pionero de los sellos 
punk, quedb tan impresionado por esa ac- 
tuacibn que los contratb inmediatamente. 
Los Damned fueron de esta forma la 
primera banda de New Wave en grabar un 
LP, “Damned, Damned, Damned”, apa- 
recido en febrero de 1977. 

O tro de los grupos “perseguidos” por 
su fama de desatar escbndalos don- 
de se presentan, los Damned se vieron en 
serias dificultades para conseguir salas que 
se atrevieran a albergar sus recitales. En 
noviembre de 1977 Stiff edits su segundo 
LP, “Music For Pleasure” pero el grupo ya 
estb tan condenado como su nombre: La 
desersibn del baterista Scabies resque- 
braja los cimientos y en marzo de este aiio 
sus otros integrantes anuncian oficialmen- 
te el “no va mbs”. 

E n un mismo nlvel de popularidad 
junto a los Pistols y los Damned en- 
contramos a THE CLASH. Su guitarrista 
ick Jones habia tocado con London SS, 
_io de los conjuntos precursores del punk 
ingibs. A principios de 1976 Jones conoce a 
Paul Simonon y lo convence de sacudirse 
las telaraiias y aprender a tocar el bajo. 
Mbs tarde se les prende Joe Strummer, 
le tocaba la viola y cantaba con los 101 y 
lalmente, despubs de varias idas y ve- 
nidas, The Clash se completa con el ba¬ 
terista Nicky Headon. Al poco tiempo, el 
sello CBS les echa el ojo y a mediados de 
1977 el grupo tiene ya en la calle su primer 
LP “The Clash” precedido por un simple 
“White Riot/1977”. 

E l blbum es una muestra veraz de lo 
que The Clash represents dentro del 
movimiento punk. Su sonido- es tosco, 
elemental y repetitive pero de una inten- 
sidad con la que muy pocos de sus pares 
puedeh competir. Las letras son nota- 
blemente comprometidas, como la actitud 


que el grupo despliega dentro y fuera del 
escenario, y demitestran a travbs de los 
diversos temas una aguda percepcibn de lo 
que siente un joven punk frente a su medio 
ambiente. Para muestra valga el bot6n de 
“Oportunidades de Hacer Carrera”: “Van a 
tener que re-introducir la conscripci6n/ 
van a teneer que quitarse mi prescripci6n/ 
si quieren ponerme a fabricar juguetes/ Si 
quieren Uevarme a ddnde no tengo opci6n/ 
Oportunidades de hacer carrera/ Esas que 
nunca golpean a tu puerta/ Cada empleo 
que te ofrecen es para sac arte del muelle/ 
Oportunidades de hacer carrera/ Esas que 
nunca Usman a tu puerta". 

.171 sonido de los STRANGLERS 
Pj (Hugh CornweU, guitarra; Jean- 
Jacques Burnel, bajo; Dave Greenfield, 
teclados y Jet Black, batero) ha sido des- 
crito por algunos como “punk psicodblico" y 
—si bien el tbrmino da lugar a confusio- 
nes— es indudable que este grupo re- 
presenta la regibn mbs competente de la 
New Wave. Abstenibndose de los tres 
tonos tocados a super velocidad, slmbolo 
del punk propiamente dicho, los Stranglers 
practican una especie de rhythum & blues 
caliente y bien armado, metiendo aqui y 
allb algun pasaje melbdico con buenos 
juegos de voces. Las connotaciones psi- 
codblicas tal vez provengan del brgano de 
Greenfield, cuya tonalidad peculiar recuer- 
da un poco a aquellos Hammonds de los '60, 
esos que nos embobaban en los discos de 
Procol Harum, Traffic y dembs. Pero 
Greenfield tiene de verdad un estilo proio y 
personalmente lo considero como el ins- 
trumentista mbs versbtil dentro de la ban¬ 
ds. 

L os Stranglers Uevan grabados tres 
blbumes hasta ahora.. El primero, 
“Rattus Norvegicus", aparecib en abril de 
1976 y fue alabado casi en forma unbnime 
por la prensa aunque recibib duros ataques 
por la postura macho-chauvinista de al- 
gunas letras. El segundo, “No More He¬ 
roes” (Setiembre 1977) result6 mbs sofis- 
ticado conceptualmente y de tembtica mbs 
densa, como si el grupo estuviese apartbn- 
dose cada vez mbs de la generalizacibn 
“mdsica punk” para consolidar una direc- 



THE DAMNED fotografiados en el estudio. Al centra, Nick Mason de Pink Floyd, 
productor del segundo LP del grupo. 
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ci6n propia. En este sentido, “No More 
Heroes" puede considerarse como un LP de 
transiciAn que despert6 justificadas expec- 
tativas con respecto a la pr6xima movida 
de los Stranglers 6 sea su tercer Album 
prAximo a aparecer en Inglaterra al tiempo 
de escribirse esta nota. 

S omos las ovejas negras de la New 
Wave", dice sonr iendo Paul Weller, 
el guitarrista de THE JAM,jugando un 
poco con la iraAgen de "renegados" que el 
grupo se ha formado entre ciertos clrculos 
punk. 

I os Jam (Weller, guitarra, Bruce 
j Foxton, bajo; Rick Butler, bateria) 
vienen inmediatamante despuAs de los 
Stranglers en cuanto a competence mu¬ 
sical. Con un aspecto visual que recuerda la 
pinta de los Yardbirds o los Animals de 
hace trece afios, la onda musical de estos 
tipos se aparta tambiAn de los cAnones 
punk tradicionales. Sus canciones tienen 
un ritmo y melodia al que uno podria 
asociar mentalmente con los Who de la 
primera Apoca. Sin embargo, mAs allA de 
las semblanzas estilisticas, se transparenta 
el talento de Paul Weller para componer 
temas sencillos y bien estructurados en 
letra y musica, los que The Jam alterna en 
sus recitales con —lean bien esto— clAsicos 
de la escena soul de la dAcada pasada como 
“A Medianoche”, de Wilson Pickett y “Dul- 
ce Musica Soul”, de Arthur Conley, 
ademAs del obligado tributo a los Who. 

E l crltico inglAs Steve Clarke hadicho 
.acerca del grupo: “Los Jam han 
tornado lo que les gustaba del pasado y lo 
han fusionado con una “conciencia del as- 
falto" de los afios ’70. Pero, ademAs, han 
eliminado ese escepticismo negativista que 
parece ser de rigor en la fisolofia de sus 
colegas punk". 

W eller, por su parte afirma: No me 
gustan los hippies pero reconozco 
que consiguieron algo: introducir un pen- 
samiento mAs liberal en nuestra sociedad. 
Nosotros gritamos lo aburrido que estamos 
y todo eso pero me parece que ya es hora 
de pasar a la acciAn y hacer algo por la 
comunidad. El caos no es algo positivo. No 
se puede gobernar un pais con caos”. 

t os J am Uevan grabados dos Albumes 
1 j hasta el presente: “In The City”, 
elegido como uno de los mejores LP’s punk 
de 1977 y el reciente “This Is The Modern 
World”, ambos en el sello Polydor. 

OTROS GATOS QUE TAMBIEN AN- 
DUVIERON POR AHI 

H ubo varios otros grupos de punk que 
dejaron su marca. Los ADVERTS, 
oriundos de Devon, se destacaron por su 
sonido simple y duro y por el "angel” de su 
bajista femenino. Gaye Advert. Los BUZ- 
ZCOCKS, procedentes de Manchester, con 
un estilo menos frenAuco que otros con- 
gAneres y un empleo abundante del “feed¬ 
back" y otros chiches sonoros. Los Buzz- 
cocks editaron un disco doble auto- 
financiado, en su sello propio “New Hor- 

L mones ^ T()M ROBINSON BAND, grupo 
reinvidicador de las minorias so- 
ciales inglesas. GENERATION X, con al- 
gunas reminiscencias del sonido Mersey y 
un simple —“Your Generation"— burla 
descarada al “My Generation" de los Who. 
Los HEARTBREAKERS, grupo nor- 
teamericano radicado en Inglaterra, ga- 
naron una fama considerable por sus fre- 
nAticas actuaciones en vivo y en especial 
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prometidas 



ELVIS COSTELLO: Un tfpico anti-hAroe 


por la imAgen de su guitarrista y cantante, 
Johnny Thunders. IAN DURY, ex cantan¬ 
te de Kilburn And The Highroads cuyo 
rock vaudevillesco produjo otro de los 
grandes LP's de '77 “New Boots And Pan- 
ties”. 

E n fin, describir en detalle cada uno 
de los grupos que produjo el punk 
Uevaria de seguro un libro mAs que este 
humilde articulo, pero me interesa mAs 
pasar al fen6meno que siguiA a la tormenta 
de la new wave. 


POST PUNK - EL RENACIMIENTO 
DEL POP 

A medida que el punk va perdiendo 
fuerza como movimiento, ya fuere 
por la disoluciAn de sus principales ex- 
ponentes (Sex Pistols, Damned) o por la 
progresiva asimilaciAn de los canales co- 
merciales y empresarios, se va delineando 
cada vez mAs en Inglaterra un renacimien- 
to del rhythm & blues y —en mayor es- 
cala— del pop. 

L as caracteristicas de la escena 
musical a mediados de 1978 hablan 
de un retorno a los temas cortos, de tres o 
cuatro minutos como mAximo y melodias no 
demasiado alejados del esplendor pop que 
encarnaron los Beatles (era “Revolver") los 
Kinks (era “Something Else”) y The Move 
en la dAcada pasada. Esta nueva corriente 
ha sustituido el nihilismo del “no future” 
punk por la musica mAs alegre y des- 
preocupada de conjuntos como XTC, The 
Motors Wire, The Pleasers, The Stukas o 
The Boyfriends. 

P aralelamente con este reuacer del 
pop. se han consolidado en la escena 
britAnica de 1978, tres artistas cuyo nivel 
musical los pone por encima de las absur- 
das discusiones sobre si pertenecen o no tal 


GRAHAM PARKER: “Alto ahi, diganle al 
Rosso ese que no me meta en la bolsa del 
punk, eh!” 














GRAHAM PARKER & THE RUMOUR, 

por ejemplo, son todo fervor y rhy¬ 
thm & blues. Pero tambibn son arreglos e 
instrumentacibn cuidada al detalle. Parker 
es un vocalista con todo lo que debe tenr un 
cantante de R & B; una voz cascada, inten- 
sa y una energia'que, viejo, no hay vuelta 
que darle: te agarra y no te suelta. Un dig- 
no heredero de la tradicibn Jagger-Burdon- 
Van Morrison. Y el modo en que su banda 
lo acompana merceun solo adjetivo: clase. 
Guitarras de acordes drambticos, des- 
garrantes, teclados con la consistencia del 
Billy Preston era Sticky Fingers, saxos 
revolcados en tuco de Harlem y una base 
rftmica que marca ;Y cbmo! 


B ueno, me seco la baba y seguimos. 
Parker tiene grabados tres LP’s con 
The Rumour, todos en Vbrtigo. "Howlin’ 
Wind”, "Heat Treatment” y "Stick To Me” 
elegidos entre los cinco mejores blbumes 


NEW WAVE Y ALREDEDORES 
DISCOGR AFIA BASICA 
INGLESES 


THE CLASH: "Clash" (CBS. Editado en 
Argentina como “Arde Londres”) DAM¬ 
NED: 1) "Damned, Damned, Damned" 
(Stiff) 2) “Music For Pleasure” (Stiff) DR. 
FEELGOOD: “Stupidity" (EMI. Editado 
en Argentina como “Estupidez”) THE 
JAM: “In the City” (Polydor). 


GRAHAM PARKER & THE RUMOUR: 
“Heat Treatment” (Vertigo) “Stick To Me” 
(Vertigo) SEX PISTOLS: “Never Mind 
The Bollocks, Here’s The Sex Pistols" (Vir¬ 
gin) STRANGLERS: "Rattus Norvegicus" 
(United Artists) “No More Heroes" 
(United Artists) IAN DURY: "New Boots 
And Panties" (Stiff) WIRE: “Pink Flag" 
(Harvest) 


NICK LOWE: "Jesus Of Cool” (Radar. A 
editarse en Argentina) ELVIS COSTE¬ 
LLO: “My aim Is True” (Stiff) “This Year’s 
Model" (Radar. A editarse en Argentina) 


NORTEAMERICANOS 

THE VELVET UNDERGROUND: "The 
Velvet Underground & Nico" (MGM) 
“White Light, White Heat" (MGM) 
“Loaded” (Atlantic) 

IGGY POP & THE STOOGES: "The 
Stooges" (Elektra) “No Fun” (Elektra) 

TELEVISION: “Marquee Moon” (Elek¬ 
tra. Editado en Argentina como “Luna de 
Marquesina") "Adventure” (Elektra) 

RAMONES: "Leave Home" (Sire) “Roc¬ 
ket To Russia (Sire) 

BLONDIE: “Blondie" (Private Stock) 
“Plastic Letters (Chrysalis) TALKING 
•HEADS: “77" (Sire) 

THE DICTATORS: “Go Girl Crazy” 
(Epic) “Manifest Destiny” (Asylum. A 
editarse en Argentina) 

THE NEW YORK DOLLS: “The New 
York Dolls" (Mercury) RICHARD HELL & 
THE VOID-QIDS: 


imORDISCO' 


de 1976 y 1977 respectivamente por el 
peribdico ingibs New Musical Express. The 
Rumours tienen, aparte, el LP “Max” 
registrado sin la bocina de Graham. 

Y amos ahora al guitarrista, bajista y 
productor NICK LOWE, un “zorro 
viejo” del rock ingibs como bien dice el 
amigo Llopis. En 1969 Lowe formb la ban¬ 
da Brinsley Schwartz con la cual grabb 
siete long-plays —“Brinsley Schwartz” 
(1969), “Despite It All” (1970), “Silver Pis¬ 
tol” (1971), “Nervous On The Road” (1973), 
"Please Don’t Ever Change”, “Twelve Gol¬ 
den Greats” (1974) y “New Favourites” 
(1975)— antes de su disolucibn en 1975. A 
pesar de los pulgares en alto de los escribas 
insulares, los Schwartz no consiguieron 
trascender entre el gran publico y oh, las 
vueltas de la vida, hoy dia los LP’s de B.S. 
son ejemplares de coleccionistas y cambian 
de mano tan sblo mediante el proverbial 
paco de libras. 

P ero sigamos con Lowe. Despubs de 
estar borrado por un tiempito, Nick 
decidib reincidir en 1976 con el grupo Roc- 
kpile formando una pareja memorable con 
el cantante Dave Edmunds. Rockpile tam- 
bibn estirb la pata ante la indiferencia 
popular no sin antes dejar un par de long- 
plays que provocaron cierto barullo entre 
los cronistas alert as. 

A partir del RIP de Rockpile, Lowe se 
dedicb a consolidar su rol de produc¬ 
tor, realizando blbumes con Dr. Feelgood, 
Graham Parker & The Rumour y Elvis 
Costello. Pero el “indio" musical de Nick no 
se bancaba y se transformb en una de las 
primeras contrataciones del sutilisimo sello 
Stiff para el que grabb el simple “So It 
Goes/Heart Of The City" y el doble 
“Bowi”. 

A fines de 1977 Lowe se mudb al sello 
Rader donde se grabb su LP “Jesus 
Of Cool” una digna muestra de su talento 
como creador de canciones pop originates y 
de gran frescura. 


Y dejb para el final a ELVIS COSTE¬ 
LLO, tal vez el compositor cantante mbs 
talentoso que produjo el rock inglbs en este 
ultimo ano. Con su pinta desgarbada, su 
traje y sus enormes anteojos, cualquiera lo 
confudiria con un programador de com- 
putadoras. Y a decir verdad, bse era su 
empleo hasta tres meses antes de Agosto 
de 1977, cuando el sello Stiff lanza su LP 
“My Aim Is True”. 

“My Aim Is True” el tipico producto de 
un anti-hbroe rockero porque derrumba 
toda la postura clbsica del “macho de la 
campera negra" tan cara a los corazones 
del hard-rock (vos sabbs, el tipo que se las 
voltea a todas...) En la docena de temas de 
“My Aim Is True”, Costello expone una 
imbgen mucho mbs real y tangible de un 
tipo de los afios '70 con sus flaquezas y 
limitaciones. En “Miracle Man” (Hombre 
Milagroso), Elvis canta: “Por qub tenbs 
que decir siempre/ que hay alguien que lo 
hace mejor que yo?/ En “Alison'’, una 
balada deliciosamente triste, la mezcla de 
candidez y dolor de la letra te hace sufrir 
junto con bl: “Oh, es tan extrallo volverte a 
ver despubs de tanto tiempo, querida/ y 
por tu mirada me doy cuenta de que no te 
impresiono/ oi decir que le dejaste a mi 
amigo quitarte tu vestido de fiesta”/ 

Este rechazo de Costello hacia los clichbs 
acartonados de las letras de rock en favor 
de una poesia permeable a las cosas que 
podrian sucederle a cualquier miembro de 


su audiencia, sumado a un talento natural 
para las melodias cristalinas y los temas 
pegadizos (en el buen sentido de la palabra) 
hicieron de “My Aim Is True” un long-play 
verdaderamente irresistible. Me alegra 
poder decir, tras escuchar a su sucesor, 
“This Year’s Model" )Febrero de 1978, 
sello Radar) que el segundo LP de Elvis 
confirma y acrecienta los logros de su 
debut. 

En fin, a modo de resumen creo que los 
ingleses tienen total razbn en sentirse 
chochos por el sacudbn que les pegb las 
New Wave. Como decla Andy Snipper en 
una de sus London Lines, Inglaterra ha 
vuelto a la vida, por lo menos en lo que a 
musica joven se refiere, y —tras la lbgica 
decantacibn que se produce en todo pro- 
ceso— quedb una nueva generacibn de ar- 
tistas dando rienda suelta a su capacidad 
creativa a travbs de un sonido represen¬ 
tative de su lugar y de su tiempo. 


COSITAS SUELTAS 
“No la voy mucho con la musica de los 
Sex Pistols pero me gustb Rotten. Fui a 
verlos porque unos amigos mios los 
odiaban con tal veneno que pensb: “Cual¬ 
quier grupo que pueda producir una reac- 
cibn asi tiene que ser interesante." 

(Peter Gabriel, 12/3/77) 

“Me gusta la musica punk pero ya es un 
negocio mbs. Ocurre qufe finalmente uno se 
vuelve parte de todo lo que antes odiaba. 
Porque, si tenbs bxito, estbs utilizando la 
misma maquinaria para conseguirlo. Creo 
que la tinica manera de veneer es creando 
una forma nueva... 0 sino, que te decidas a 
regalar todo el dinero acumulado..." 

(Ray Davies, 5/2/77) 

“Gran parte de lo aue llaman punk es 
basura, y le da un mal nombre al gbnero. 
Varios grupos estbn en una pose “star" o-en 
justo lo contrario. Ninguna de '.as dos-pos 
turas es honesta. Sfsabbs-rsatrneirrc toque 
estbs haciendo podbs ignorar todo lo de- 
mbs. Eso hacemos nosotros...” 

(Johnny Rotten, 16/7/77) 
“Sb que algunos chicos punk nos llaman 
“la vieja guardia”. Yo haria lo mismo si 
tuviese la edad de ellos. Pero jojo! que yo 
tambibn me pasb un buen tiempo en la cola 
de la “dole”. 

(Jon Anderson, 8/10/77) 
“En mi mente yo inventb el punk-rock un 
millbn de veces". 

(PeteTownshend, 17/9/77 
“Tal vez el aspecto con el que deba te- 
nerse cuidado son las connotaciones quasi- 
Nazis que se iniciaron en Nueva York. 
Hitler hubiera estado orgulloso de "La 
Naranja Mecbnica", Andy Warhol, Kiss o 
los Sex Pistols. Si el asunto va mbs allb del 
lado divertido y los jbvenes son manipu- 
leados con otras motivaciones, la cosa 
puede tornarse peligrosa." 

(Eric Burdon, 11/12/76 
'Tiene que venir alguien que nos diga: 
Todas sus ideas sobre musica, todas sus 
ideas sobre sonido, todas sus ideas sobre 
guitarras y amplificadores, todas sus ideas 
sobre esto y sobre aquello son un montbn 
de basura. Tiene que venir alguien que nos 
diga: jVbyanse al carajo!”’ 

(Alex Harvey, cantante de la Sensational 
Alex Harvey Band, 11/9/73). 















ESTADOS 
UNIDOS: 
LOSHIJOS 
DEL C.B.G.B. 

Damos ahora un salto en el espacio y en 
el tiempo para transportarnos al Estados 
Unidos de 1967 donde todo el mundo pa- 
rece estar emigrando a San Francisco con 
flores en el pelo. La consigns es volver a la 
tierra. Sacudir la herrumbre de anos y 
anos de slogans digeridos y panaceas te- 
levisivas. Dejar atrbs el fantasma de Viet¬ 
nam, volver a sentir que de veras el tipo 
que tenbs al lado es tu hermano. Liberar 
cuerpos y mentes. 

Pero a diferencia de las series que los 
yanquis nos hacen llegar via pantalla chica, 
donde el amor joven y las buenas inten- 
ciones siempre triunfan, la generacibn de 
Acuario se acerca rbpidamente a su Wa¬ 
terloo. iCausas? Varias. A los que tomb 
por sorpresa el coletazo de Altamont se les 
olvida que la hipnopedia de estar expuesto 
durante veinte anos a una sociedad donde 
la violencia y el afan ultracompetitivo son 
pan de todos los dias no se olvida en un par 
de festivales al aire libre ni en la euforia de 
una ensonacibn psicodblica. Como dice 
Charles Shaar Murray, del New Musical 
Express: “En realidad, Woodstock, mbs 
que la primera senal de una nueva era que 
comenzaria con los anos ’70 march el ultimo 
y orgulloso flamear de la bandera Acua- 
riana de los ’60." 

Mientras la Costa Californians sufria la 
desintegracibn.de uno de los mbs hermosos 
suenos del siglo, en el otro extremo del 
pals, en la sempiternamente gris Nueva 
York estaba tomando cuerpo otro proceso 
que tambibn tenia a la juventud como 
protagonists. En los bares y clubes de la 
city —que hasta ese entonces habian alber- 
gado a los mbsicos del esplendor folk y alos 
representantes del jazz de vanguardia— 
estb creciendo una forma cruda y poco or- 
todoxa de rock ‘n’ roll. Los grupos que la 
practican son varios, pero hay dos que se 
destacan claramente del resto: The Velvet 
Underground y Iggy & The Stooges. 

VELVET UNDERGROUND estaba for- 
mado por Lou Reed, un poeta ex univer- 
sitario de Syracuse: John Cale, que tenia 
estudios clbsicos de guitarra y un gran in-' 
terbs por la escena artistica "avant-garde" 
de Nueva York y completaban la alineacibn 
el guitarrista Sterling Morris y el batero 
Maureen Tucker. En esa bpoca Andy 
Warhol, el pionero de la escuela de “Pop- 
Art” neoyorquina estaba buscando un 
grupo que encajase en su. delirante show 
multifacbtico. La Factoria. Warhol incor¬ 
pora a Velvet al proyecto y les anade a la 
cantante alemana Nico. El show se pasea 
por EE.UU y Canadb- creando oleadas de 
controversia entre publico y prensa. El 
subsiguiente LP debut, “VELVET UN¬ 
DERGROUND" aquel de la famosa banana 
en la tapa aparecido a mediado de 1967, 
llevb al vinilo una mbsica aventurada y 
completamente insblita para la bpoca. Los 
Velvets contrastaban de modo evidente 
con la cultura paz-amor-collares-tbnicas 
florales que llegaba del oeste. La atmbsfera 
de este blbum estuba centrada en el 
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opresivo mundo de Nueva York, con letras 
que aludian a fenbmenos propios de esta 
sub-cultura y cuya tembtica '(: . . , sado- 
masoquismo • alienacibn) era hasta enton¬ 
ces considerada tabb por los medios. El 
segundo LP —ya sin Nico— “White Heat, 
White Light” aparecido en diciembre de 
ese ano, buceaba mbs a fondo abn en realis- 
mo urbano y experimentacibn musical. 
Tristemente ignorado en su momento, este 
blbum configure junto a su antecesor uno 
de los principales marcos referenciales 
para lo que mbs tarde se transformaria en 
la New Wave Americana. 

El principal logro de los Velvets fue el 
incrementar el alcance de la expresibn 
lirico-musical dentro del rock con una 


agresiva inyeccibn de realismo documental 
extraido directamente de la vida en las 
calles de Nueva York. 

Otro de los conjuntos seminales de la es¬ 
cena neoyorquina fueron los STOOGES, 
liderados por IGGY POP, una de las fi- 
guras mbs excbntricas y delirantes que 
hayan pisado los escenarios rockeros. 

Nacido en Michigan, en 1947, Iggy formb 
los Stooges alrededor de 1967 con Ron 
Asheton en guitarra, su hermano Scott en 
bateria y un bajista de nombre Dave 
Alexander. 

Los conciertos de los Stooges eran 
autbnticas representaciones tebtrico- 
musicales rayanas en lo'demencial. El 
grupo volcaba su hipnbptico rock tri-tonal 
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desde los equipos mient-ras Iggy desa- 
rrollaba su shock-show en el Centro del es- 
cenario: se contorneaba co'mo una serpien- 
te, arqueaba su cuerpo a casi 180° y s 
hacia azotar. 

La notoriedad de los Stooges fue ere 
ciendo a medida que los escbndalos de Iggy 
ganaban cabida en la prensa. En 1969 los 
Stooges son contratados por el sello Elek- 
ktra y —entre ese ano y el siguiente— 
graban los dos LP's que extenderlan su 
fama como pioneros del punk a ambas cos¬ 
tas del Atlbntico: “The Stooges” y “Fun 
House”. Luego de esto, la banda se separa 
por motivos que el New Musical Express 
describib como "Locura colectiva". 

Los NEW YORK DOLLS (Johnny 
Thunder, guitarra, Sylvain Sylvain, 
guitarra ritmica; Arthur Kane, bajo; David 
Johannson, voz; Jerry Nolan, bateria) per- 
tenecen a una bpoca mbs reciente. For- 
mados en 1973, fueron los pioneros del 
glam-rock norteamericano. Primero 
atrajeron atencion desde el circuito de 
clubes de Nueva York con sus ropas ex- 
travagantes y un sonido de rhythm & blues- 
que semejaba al de los Stones 1964-65. Su 
primer blbum .“The New York Dolls” 
jproducido por Todd Rundgren) seguia las 
pautas antes mencionadas y obtuvo buena 
recepcibn por parte de la critica. Des- 
graciadamente, su sucesor ‘Too Much Too 
Soon” (Demasiadas Cosas, Demasiado 
Pronto), aparecido en 1974 tuvo un titulo 
profbtico. 

Desbandados en mayo de 1975 ante el 
decadente interes de su pbblico, el nombre 
de los New York Dolls tuvo un repentino 
ascenso en popularidad a partir del sur- 
gimiento del punk y muchos musicos nb- 
veles de la New Wave los senalan en un 
lugar destacado entre sus influences. 


EL HIP EASY LISTENING 
Los New York Dolls evidentemente 
hablan ido a contramano con la musica de 


los anos '70. Y LA musica de los afios '70 es 
el Hip Easy Listening, es decir un sonido 
sin picos disonantes ni escalas extranas. 
Hip Easy Listening son buenas melodias, 
orquestaciones pulcras y arreglos impe- 
cables. El tipo de disco versitil y funcional 
que se puede poner sin peligro de protestas 
en una reuni6n familiar, utilizar como fon- 
do de escarceos amorosos o quedar mag- 
nificamente bien con un regalo en un cum- 
pleanos. 

Las letras del Hip Easy Listening son en 
su hiayorla una sutil variacibn de las 
tragicomedias de alcoba que engalanaron 
los mejores dias de Hollywood, hechas a 
medida para satisfacer los ensuenos del/la 
oyente medio norteamericano. 

Y... iCbmo resistirte a una vocecita que 
te dice ronroneando: “Puedes tomarme 
cuando quieras/yo voy a estar alii cuando 
creas que te sientas con ganas de amar- 
me/cada dia lasdmas mi orgullo/me vuelvo 
loca/pero es tan lindol” (Fleetwood Mac: 
“Enloquecibndome") iCbmo no ceder ante 
tan conmovedora sumisibn? iDbnde estb? 
Yo la compro. iSiete dblares y medio, dijo? 
Aqui tiene... 

Entre el ruido de las cajas registradoras 
que facturan pilas de "Rumours", "A Star 
Is Born" y “Frampton Comes Alive”, un 
tipo escucha a un cantante de voz ronca que 
dice como al descuido: “Viento idio- 
ta/soplando cada vez que abris la bo- 
ca/viento idiota/soplando cada vez que 
moves los dientes/ sos una idiota, nena/es 
un milagro que todavia sepas c6mo res- 
pirar.” Una chica rubia, de unos catorce 
anos con su religioso ejemplar de "Ru- 
mores" bajo el brazo le dice “iQub Undo! 
iEs un cantante nuevo?” "No", responde el 
flaco, "Es Bob Dylan". 

LA NUEVA ESCENA NEOYORQUINA 

Si bien el Hip Easy Listening monopoliza 
prbcticamente las ondas de FM y los veinte 
primeros puestos de los rankings de LP’s y 


simples, en los viejos clubes de la gran 
ciudad se estb gestando una musica distin- 
ta, nueva. Pero vamos a con tar la historia 
desde el principio. 

Nueva York otra vez. Aiio 1975. Billy 
Kristal, el dueho del club CBGB mete las 
manos en los bolsillos y saca dos boletos 
viejos y un volante de propaganda de tin- 
torerias “La Flol de New Yolk". Pero ni un 
centavo. Por ahl pasa un flaco amigo, vb 
que el t“rreno estb propicio y le tira la on- 
da: “Che, negro iy si convertls esto en un 
club de rock?” El flaco en cuestibn no es 
otro sino Tom Verlaine y a la semana su 
grupo TELEVISION ESTA TOCANDO 
EN EL CBGB. En los pasillos y en el bar no 
cabe un alfiler. La sonrisa de Kristal pa- 
rece el teclado de un Steinway. En el es- 
cenario, la figura espigada de Verlaine 
rocla a la audiencia con un sonido exhu- 
berante, vital, envolvibndolo todo en la 
combinacibn de guitarras de Verlaine y 
Richard Lloyd y el retumbar del bajo de 
Richard Hell, todavia compinche de Tom. 
Las letras pintan intrincados cuadros de 
ciudad a los que Verlaine imprime el color 
de una rica simbologia. Las palabras fluyen 
naturales, en precisas secuencias. <-,Hace 
mucho que estbn tocando?, pregunta un 
recibn llegado. Nadie contesta; podria 
hacer cinco minutos o cinco siglos. Tele- 
visibn estb devolvibndole la poesia a la gen- 
te y la nocibn de tiempo ya no tiene rele- 

Pbrdida entre el publico estb PATTI 
SMITH, poeta que ha viajado por Europa y 
se ha metido en el rock hasta las narices, al 
punto de comandar un grupo. Patti estb 
muy impresionada por lo que vio y le pide a 
Verlaine que toque en su primer LP “Hor¬ 
ses". Verlaine acepta y se anade otro 
eslabbn para un LP debut sobresaliente. 

Mientras tanto, los dias pasan y el CBGB 
se transforma definitivamente en el centra 
del nuevo rock neoyorquino. Hoy tocan los 
RAMONES quienes, a primera vista 
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parecen cuatro hombres de Cro-magnon 
traidos al presente en la mAquina de Wells. 
Son Johnny en guitarra, Joey en canto. 
Dee Dee.en el bajo y Tommy en la bateria. 
Todos llevan el apellido Ramone pero no 
•son hermanos ni parientes. Hacen un rock 
elemental al que pronto se bautiza “mi¬ 
nimal rock", es decir, hecho con los mi- 
nimos elementos. Canciones de dos mi- 
nutos como mAximo, riffs muy simples y 
unas letras que repiten obsesivamente los 
estribillos, delineando una situacibn deter- 
minada con la menor cantidad de palabras 
posible. Todo tocado con los amplificadores 
al remango. 

En 1975 los contrata el sello Sire y 
graban el LP “Ramones” en 80 horas. En 
poco tiempo van a Inglaterra y pasan el 
trapo. Bien puede decirse que encienden la 
mecha final del punk britAnico. Los in- 
gleses reciben embelesados su segundo LP 
“Ramones Leave Home" al tiempo que 
Televisi6n —ya sin Richard Hell— se mete 
en los estudios de Elektra para grabar 
“Marquee Moon”. 

Televisi6n habia tocado varias noches del 
CBGB con una banda llamada BLONDIE, 
formada a principios de 1976 por dos roc- 
keros "veteranos" de las bandas neoyor- 
quinas: el guitarrista Chris Stein y la can- 
tante Debby Harris. El grupo queda com- 
pletado con James Destri (teclados), Gary 
Valentine (bajo) y Clement Burke (bate¬ 
ria). 

El de la banda es un sonido fresco, en la 
clAsica tradicibn pop-rock pero con un tinte 
agresivo que es propio de nuestra dbcada. 
Hay obvias referencias a los Young Rascal- 
8, Loving Spoonful y tambien algunos ras- 
tros de los Beach Boys y primeros Doors. 

Stein: "No veo nada de malo en las in- 
fluencias. Pronto se llegarA a un punto en 
la musica en que todo grupo tendrA in- 
fluencias de otra cosa. Ya no se podrA 
decir: bsto es el pasado, bsto el presente y 
esto el futuro. Yo creo que nuestra musica 
es directa. Por radio escuchAs un tema 
basado en dos tonos pero le meten deco- 
rados: coros y orquestas varias para di- 
simular lo simple del sonido. Lo que no- 
sotros hacemos es obviar esos decorados y 
mantener la musica simple." 

Blondie lteva ya grabado dos LP's en el 
sello Private Stock: Blondie (1976) y Plas¬ 
tic Letters (1978). 

Mientras Blondie consolida su popula- 
ridad con una gira por Inglaterra acom- 
panando a Televisibn. el ex-bajista de bstos 
ultimos, RICHARD HELL acaba de tener 
un nuevo problems de incompatibilidades 
con los Heartbreakers de Johnny Thunders 
y decide formar su propia banda. THE 
VOID-OIDS, integrada por el guitarrista 
Robert Quine, un viejo amigo de Hell, 
Marc Bell, conocido baterista de Nueva 
York y otro violero, IvAn Julian, al que 
consiguen mediante un anuncio. Hell es 
contratado por Sire y en Marzo de 1977 
comienza a grabarse el primer LP de los 
Void-Oids, La expectativa es considerable, 
ya que para algunos Hell aparece como el 
hombre clave de la generacibn punk nor- 
teamericana. Sus letras poseen el estilo 
alucinado y lirico que ha dado fama a 
Televisibn pero la obsesibn nihilista ma- 
soquista de Hell las tine de un tinte es- 
pecialmente dramAtico. Su musica tambibn 
tiene puntos de contacto con su ex-grupo 
aunque a nivel de construcciones ritmicas 
sea algo menos abarrocada. 

El LP es muy bien recibido por la critica 



TALKING HEADS: Cage, Stockhausen y 
New Wave. 


y una de sus canciones, “Blank Generation” 
(Generacibn En Blanco) es ensalzada como 
el "Himno joven de los anos 70". 

Mientras tanto siguen surgiendo grupos. 
Los DICTATORS, por ejemplo, habian an- 
ticipado el giro que tomaria la nueva 
musica con un LP debut de frenbtica inten- 
sidad: “Go Girl Crazy", registrado para 
Epic en 1975. En el '77 el grupo vuelve con 
su Album “Manifest Destiny" (Destino 
Manifesto), esta vez para el sello Asylum. 
Con su mezcla de heavy rock y armonias 
vocales y letras que combinan inteligen- 
temente humor e ironla, “Destiny" se con- 
vierte en otra de las ediciones claves del 


TALKING HEADS son tres ex- 
estudiantes de la Escuela de Diseno de 
Rhode Island, Chris Frantz, David Byrne y 
Martina Weymouth que decidieron mudar- 
se a Neva York, donde entran en contacto 
con la vanguardia artistica que se estA 
asentando en el barrio de Soho. Al poco 
'tiempo forman un trio en el que David toca 
la guitarra y canta. Chris estA en la bateria 
y Tina se hace cargo del bajo. Su musica es 
por aquel entonces muy sofisticada, se basa 
en una estructura pop con arreglos muy es- 
peciales que incluyen aproximaciones a las 
experiences de John Cage y Stockhausen. 

Al poco tiempo los Talking Heads tienen 
ofertas para tocar en el CBGB y caen bajo 
el ala protectora del sello Sire, el mismo 
que tiene a los Ramones y a Richard Hell. 
Concientes de la necesidad de mejorar la 
base sonora, T.H. incorpora al guitarrista 
y tecladista Jerry Harrison, antiguo miem- 
bro de los Modern Lovers con cuya presen¬ 
ce la banda gana en profundidad y aplomo. 
En breve aparece el LP, denominado sim- 
plemente "IT. Baste decir sobre bl que fue 
aclamado como lo mejor que produjo la 
New Wave norteamericana el aiio pasado. 

Con los Ramones, Televisibn, Patti 
Smith, Blondie, los Void-Oids, Talking 
Heads y Dictators pasando a un piano de 
relevancia en la escena internacional, se 
comenzb a hablar de un supuesto punk nor- 
teamericano. 

Sin embargo, los grupos neoyorquinos se 
niegan a aceptar el calificativo; sostienen 
que el punk es una moda inglesa y ellos 
renuncian a ser considerados una moda. 



RICHARD HELL: Su “Blank Generation" 
fue considerado como el himn o joven de los 
aflos ’70. 


Y es cierto, aunque su musica tenga 
elementos en comun, no se puede englobay 
a las bandas de New York en un movimien- 
to homogbneo. Estos artistas son una 
nueva generacibn de musicos que compar- 
'ten con sus contemporAneos ingleses el 
mbtodo de haber devuelto la musica de roc- 
k a las calles pero —a diferencia de 
aquellos— presentan una actitud mucho 
mAs abierta ante la musica que ha venido 
antes, no sblo en el campo del rock sino 
tambibn en otros gbneros, tomando las in- 
fluencias y los elementos que consideren 
necesarios para delinear su propio estilo. 

Como conclusibn general de este pa¬ 
norama "a vuelo de pAjaro” sobre la nueva 
escena inglesa y norteamericana y dejando 
ahora de lado sus connotaciones puramente 
sociales, pienso que lo mAs interesante que 
ha producido la New Wave en ambas costas 
es una revalorizacibn del concepto que se 
tenia sobre musica joven, demostrando la 
falacia de la teoria “evolucionista", (teoria 
propagada con euforia por ciertos sectores 
del rock “culto") la que, al glorificar des- 
medidamente tbcnica y virtuosismo, 
arrojaba una mirada despectiva sobre las 
formas rockeras que la habian antecedido. 

El punk rock tuvo asi el gran mbrito de 
restablecer el balance de estilos y corrien- 
tes,- devolviendo cauce popular a expre- 
siones atemporales como el pop y el rhyth- 
m & blues, que deben ocupar por derecho 
propio un lugar de honor al lado de los 
fenbmenos musicales propios de esta 
dbcada. 


ALFREDO ROSSO 
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Aunque sea una onda telep&tica que viaja por la infinitud de los 
espacios cdsmicos, todo llega en esta vida. Asi que si no se 
acuerdan bien como venia la cosa agarren de nuevo el numero 21 y 
relean las sandeces que escribi en esa oportunidad porque ac£ es- 
tk, algo retrasada, la tiltima y segunda parte de la nota de... 



Parte de la familia Gong alrededor de 1974 durante una celebraci6n intima. 


UN VIAJE AL PLANETA GONG 

Habiamos dejado la historia de Gong 
prometiendo hablar de la tem&tica de su 
trilogia “Radio Gnomo Invisible", inau- 
gurada en mayo de 1973 con la aparicidn de 
la primera parte, el Lp “The Flying 
Teapot". La particular fantasia de Allen y 
su grupo, insinuada desde los comienzos, 
empieza aqui a estructurarse, tomando la 
forma de una verdadera mitologia. 

El asunto es asl. Resulta que en la in- 
mensidad del espacio exterior (y por qud no 
interior?) existe un planeta verde todavia 
no descubierto, pero que a partir del ano 
1965 ha mandado emisarios a la Tierra de 
vez en cuando,quienes se conectaron con el 
grupo pidifendoles ayuda para crear acA 
abajo una atmdsfera propicia a su aparicion 
piiblica en algtin momento del futuro. Estos 
habitantes del planeta Gong son enanitos 
de unos 20 cm. de alto, totalmente verdes y 
terriblemente simp&ticos, Uamados “Pot- 
head Pixies” y que siempre llevan bonetes 
coronados por una pequeiia hdlice. Pues 
bien estos enanitos han eliminado com- 
pletamente de su planeta la lucha entre el 
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bien y el mal, de lo que se desprende que 
deben vivir bien. Realizan sus travesias 
por el espacio en naves iddnticas a teteras 
voladoras. Evidentemente para seres tan 
avanzados la palabra no puede ser mAs que 
una rustics antigiiedad; de modo que se 
comunican entre si directamente de ce- 
rebro a cerebro. Esta forma de telepatia 
recibe precisamente el nombre de “Radio 
Gnomo Invisible”. AdemAs los Pot-head 
Pixies tienen instaladas en sus “teteras 
voladoras" especies de emisoras piratas de 
ondas telepAticas, que hacen a su sistema 
de comunicacidn suceptible de ser sinto- 
nizado por los terrestres. 

El primer aterrizaje de una tetera vo- 
ladora tiene lugar en el Tibet, desafor- 
tunadamente sobre la alfombra en que 
medita un extrano personaje llamado 
Lorenzo “el Enajenado", que, completa- 
mente trastornado por la aparicidn, s61o 
atina a ejecutar una simiesca danza sobre 
sus tambores. Los enanitos —demAs estA 
decirlo— quedan asombradisimos de su 
primer encuentro con un terricola. Afor- 
tunadamente viene el gran yogui Banana 
Ananda quien les presenta a los musicos 



del grupo. Entonces los sabios gurus de loe 
Pot-head Pixies Uamados “Doctores Oc- 
tava” deslizan subliminalmente entre la 
concurrencia algo de su secreta sabidurla, a 
travAs de un aparato llamado “La MAquina 
de Cristal”. Pero aparece Zero El HAroe 
—que como su nombre lo indica jugarA un 
papel importantisimo en esta trama— y 
entona una canciAn de amor y devocidn 
hacia los extranjeros. Pero los PhP no 
desean ser adorados y llevan a Zero en 
presencia de Yoni (La Bruja Buena) quien 
embeleza a los mdsicos. Yoni canta una 
cancion de gran carga erdtica pero Zero 
asume una actitud cinica ofrecifendole 
papas fritas y pescado . Ella ve inme- 
diatamente que Zero no se halla en con- 
diciones de entender sus revelaciones. Le 
da entonces una pocibn mAgica con la cual 
la mente del hdroe emprende un viaje as¬ 
tral Ueno de peripecias.donde conoce per¬ 
sonages como una prostituta que vive en 
una ciudad medieval sobre las nubes y un 
navegante del espacio sin conciencia de la 
zona en que se encuentra (a la saz6n del 
Septimo Cielo) porque esta totalmente 
metido en cuestiones prosaicas. Una vez en 
el planeta Gong y luego de los saludos de 
los Pot-Head Pixies Zero escucha la mtisica 
de las esferas y experimenta la correspon¬ 
dence entre color, perfume, numero y sim- 
bolo. Luego “El Mago de las Llaves” lo 
Ueva'al interior del unico e invisible templo 
de Gong donde ve un mitico huevo iridis- 
cente y los 32 Doctores Octava le explican 
los secretos de sus ciclos de vida y muerte. 
Como corolario de tantos misterios Zero 
escucha la profecia de una nueva y festiva 
era para la Humanidad junto a la visidn de 
un hombre que, caminando sobre el arco 
iris con una regadera, reparte las aguas de 
la vida y la sabiduria para la nueva era que 
comienza. La esperanzada visidn se ve algo 
turbada cuando un individuo (aquel ciego 
comonauta) abre su paraguas para pro- 
tegerse de la divina Uuvia. 

El viaje mistico llega a su fin. Zero re- 
gresa a la Tierra en la isla de Bali, con im- 
portantes cuestionamientos en la cabeza. 
Decide buscar consejo y lo obtiene de un 
personaje llamado “El Maestro Construc¬ 
tor” quien le dice: “Puedes construir un in¬ 
visible templo de transparente cristal den- 
tro tuyo con voluntad e imaginacidn". Zero 
comienza a tener claros sus objetivos. Par¬ 
te en busca de iluminacidn a La Isla de 
Todas Partes. Las profecias de los Doc- 
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tores Octava han empezado a cumplirse. El 
Tercer Ojo de muchos ya se ha encendido, 
pero a punto de alcanzar su meta Zero, se 
pierde en un delirio y su oportunidad pasa. 
No importa. El grupo le canta que lo prin¬ 
cipal es haberlo intentado y seguir tratan- 
do. Sobre el final un mantra cierra la his- 
toria con estas palabras “Vos sos yo o yo 
soy vos/ Gong es uno y uno es vos". 

QUE ES QUIEN Y QUIEN ES 
QUE? 

Esto es lo que sucede sintbticamente en 
la trilogia “Radio Gnomo Invisible” for- 
mada por los Lps “The Flying Teapot”, y 
“Angel’s Egg” y “You”, editados entre 
mayo de 1973 y noviembre de 1974. Esta 
obra llena de humor y abierta a las cone- 
xiones mitolbgicas, misticas y de todo tipo 
que el oyente pueda encontrar, refleja im- 
pecablemente el espiritu que animaba a la 
banda por entonces, algo asi como los 
Grateful Dead europeos. Todo este asunto 
de la historia del planeta Gong nunca llega 
a pesar excesivamente sobre su musica, y 
si bien es cierto que pudo haberles con- 
seguido algunos seguidores, les trajo en mi 
opinibn muchos mas detractores. No faltb 
quien juzgara' su cosmologia infantil, su¬ 
perficial o carente de sentido. Sobre todo 
en Inglaterra, adonde trasladaron su re- 
sidencia comunal alrededor de 1973/74, se 
los considerb, en varias oportunidades, 
como una banda de hippies tan estupidi- 
zados que no podian ni darse cuenta del 
cambio de las modas. 

Sin embargo su musica, entre otras 
cualidades, contaba una muy poca comtin y 
sutil: la magia. Magia que disipa las dudas. 
No hay en Gong poses excbntricas al cuete. 
A pesar de incursionar en el rock, el jazz, el 
pop, la musica elbctrbnica, la oriental y 
otras corrientes, el resultado no suena ar- 
tificioso. Tomando la musica de la India por 
ejemplo, su inclusibn no significb la incqr- 
poracibn de sitars monbtonos y tablas des- 
ganadas sino mbs bien una especial eleccibn 
del sonido y una predileccibn por ricos 
diblogos entre instrumentos, tipicos en las 
ragas. 

Tal vez sea necesario aqui detenerse un 
poco en el personal del grupo. Desde di- 
ciembre del 72 a febrero del 73 se suman al 
nucleo bbsico de Allen, Gilly Smith y Didier 
Malherbe algunos miembros de fundamen¬ 
tal importancia. Steve Hillage, Tim Blake, 
el bajista, Mike Howlett y una multitud de 
bateristas (el puesto mbs inestable en Gon- 
g) que por esta bpoca incluyb a nombres ya 
relacionados anteriormente con el grupo 
como Laurie Allan, Bob Tait, Di Bond y el 
percusionista Rachid Houari; junto a 
efimeras estadias de Bill Bruford y Brian 
Davison (ex-Nice y Refugge). 

“La mbsica no es mbs importante que 
otras formas de arte, pero sirve como una 
especie de molde para que tome forma una 
expresibn por medios multiples del punto 
donde ciencia y religibn se confunden. La 
comunicacibn de la esencia y el despertar 
de la conciencia a una realidad mbs elevada 
y a una alegria superior que estb dentro de 
todas las cosas. Una especie de Bathi Yoga 
de la Era del Espacio”. 

Estas palabras de Steve Hillage mues- 
tran su interbs por la filosofia, sblo com¬ 
parable a su pasibn por la pesca y la mii- 
sica. Hillage alternb los estudios univer- 


sitarios de esta materia con su partici- 
pacibn en grupos psicodblicos como Uriel y 
Khan (junto al actual teclista de National 
Health Dave Stewart). Estando de gira por 
Francia con Kevin Ayer y su banda 
Decadence, Steve aparecib casi casualmen- 
te sobre el escenario mientras algunos in- 
tegrantes de Gong zapaban y fue evidente 
para todos que se convertiria en miembro 
del grupo, lo que se confirmb con la pos¬ 
terior invitacibn para participar en las 
sesiones de grabacibn de “The Flying 
TeaPot”, a principios de 1973 en Ingla¬ 
terra. “Aparentemente Gilly ya habia 
predicho que yo me uniria al grupo... Cada 
uno en Gong tiene una historia parecida 
sobce cbmo llegb a tocar en la banda". 
recuerda el guitarrista. Hillage (o “Hill¬ 
side” como aparecib a veces en los discos) 
permanecib de manera'estable en Gong 



Steve Hillage meditando acerca del Pla-. 
neta Gong 


durante los anos en que el grupo grabb su 
famosa trilogia. 

Hacibndose cargo de la primera guitarra, 
paulatinamente fue jugando un papel cada 
vez mbs importante der.tro de la estructura 
musical de Gong. 

Paralelamente Daevid Allen —algo 
aliviado por la entrada de Hillage— dis- 
puso de mbs tiempo para dedicarse a su 
tbcnica de glissando, responsable en gran 
medida de ese sonido ultraterreno, lleno de 
modulaciones y colores, caracteristico de 
esta etapa del grupo. 

Posteriormente Hillage adoptaria tem- 
bibn esta tbcnica cuya invencibn Allen ad- 
judica a Syd Barrett. “Recuerdo que es- 
taba en un recital de Pink Floyd en el aho 
67 y serian como las cuatro de la manana. 
Syd tocb con un slide y directamente me 
rompib la cabeza porque estaba oyendo 
ecos de toda la mbsica que habia escuchado 
en mi vida, resonancias de Bartok y Dios 
sabe qub! Es asombroso que nadie haya in¬ 
tentado hacer algo asi desde entonces. Yo 
pensb que seria bueno investigar". 

Las investigaciones revelaron que cuan- 
to m ks puro fuese el metal mejor seria el 


sonido obtenido, sobre todo si al slide se lo 
hacia algo bspero utilizando una pequena 
lima. 

“La guitarra glissando es un arte muy 
preciso. Una diferencia de milimetros en el 
diapasbn provoca tremendas diferencias en 
•el sonido" aclara Allen. 

Pero el sonido “cbsmico” de Gong no 
provenia exclusivamente de sus guitarras. 
Tambibn se veia acentuado por el sugeren- 
te trabajo vocal de Gilly Smith y su ver- 
dadero “susurro espacial", adembs del sin- 
tetizados de Tim Blake. El saxo y las 
flautas de Didier Malherbe —en original 
contraste con este sonido— aportaban 
tintes jazzisticos .tonalidades orientates y 
algunos momentos de musica al estilo de 
los anos 40. Con ellos se creaba cierto clima 
de farsa y de “no nos tomamos esto de- 
masiado en serio" altamente positivo para 
hacer mbs flexible la propuesta global del 
grupo. 

Sigamos con los incorporados a Gong en 
esta etapa. El inglbs Tim Blake habia es- 
tudiado trompeta y tocaba tambibn gui¬ 
tarra y armbnica cuando decidib convertir- 
se en ingeniero de sonido. Asi se relacionb 
por primera vez con la banda realizando el 
mezclado de “Camembert Electrique” y 
teniendo a su cargo el sonido en las presen- 
taciones en vivo. Con este trabajo Blake 
residia prbcticamente en Francia pero de 
paso por Inglaterra, en uno de sus 
viajes, se comprb su primer sintetizador. 
Este hecho le cambib la vida. Al poco tiem¬ 
po se encontraba totalmente absorbido por 
su nuevo aparato. “Lo tocaba y lo estu- 
diaba todo el dia. Hasta me olvidaba de ir a 
trabajar a los recitales". Como consecuen- 
cia fue despedido pero tuvo una bpoca de 
gran actividad siendo casi el bnico mbsico 
en Paris que tocaba sintetizador. Hasta 
llegb a grabar en su estudio una especie de 
primer blbum solista, del que se nizo so- 
lamente una edicibn limitada en cassettes, 
por supuesto mucho antes de que existiera 
Tangerine Dream. 

Sin formacibn previa en n in gun otro 
teclado Blake es, sin duda, uno de los 
mejores sintetizadoristas del mundo. Des¬ 
de el principio captb las posibilidades 
nuevas de timbres, efectos y texturas que 
proponia el sintetizador y nunca lo utilizb 
como una mera prolongacibn del brgano 
elbctrico. En vez de construir frases o 
lineas melbdicas. Blake producia general- 
mente sonido continuo con una cantidad in- 
finita de pequenas variaciones en la mo- 
dulacibn, que se complementaba a las mil 
maravillas con el estilo especial desa- 
rrollado por Allen y Hillage. 

Blake (o “Hi T. Moonweed”) participb en 
todos los discos de la trilogia. 

En marzo de 1973 Allen y Gilly Smith 
decidieron tomarse un par de meses de 
vacaciones en su casa de Mallorca y coin* 
cidentemente se alejaron Christian Tri- 
tsch, Lauri Allan y el bajista Francis 
Moze. Los dos bltimos volverian -en el 
futuro pero m ientras tanto sus lugares 
vacantes fueron cubiertos pro el baterista 
Pierre Moerlen — egresado del Conser- 
vatorio de Strasbourg— y el bajista Mike 
Howlett, quizbs la mejor prueba del es¬ 
piritu cosmopolita de Gong. Nacido en las 
islas Fidji, criado en Singapur e iniciado 
como mbsico en Australia, Howlett llegb a 
Londres en 1970 don de actub en algunos 
grupos menores. 

Con los dos nuevos miembros y la per- 
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Daevid Allen (izq) y Steve Hill age. Dupla espacial 


cre6 un quinteto bautizado * 
que realizb unas pocas presentaciones has- 
ta el comienzo de los preparativos para 
grabar “Angel’s Egg", en la casa comunal 
que el grupo tenia en Pavilion du Hay, 
durante la luna llena de agosto de 1973. 


ADIOS AL ESPACIO - ANTES 
Y DESPUES DE UD- 

, A fines de 1973 y a pesar de ia relativa 
inestabilidad de algunos de sus raiembros- 
Gong iba en camino de convertirse en algo 
grande dentro de la eseena inglesa. Varios. 
Lps editados con ventas crecientes y una 
favorable respuesta del piiblico en sus 
recitales marcaban un fenbmeno poco 
frecuente en ese pais; el verdadero re- 
conocimiento hacia una banda extranjera o 
del “continente” como suelen decir los 
britbnicos. k 

La prensa de la bpoca no dej6 de resaltar 
la peculiar comunicacibn que lograba el 
grupo con sus audiencias, ayudado por un 
particular show escbnico donde sus in- 
tegrantes improvisaban danzas, bro- 
meaban entre ellos y con el piiblico ves- 
tidos de la manera mbs loca, usando gran- 
des bonetes o boinas rematadas por una 
hblice o un par de huevos fritos. 

Pero adembs de clima agradable y buen 
humor habia tambibn niusica; niusica con 
algo especial, al parecer en una buena 
noche realmente se manifestaba la magia y 
miisica y piiblico despegaban. Hacia don¬ 
de? Probablemente al planeta Gong. Y 
aqui vinieron los prolemas. Algunos miem- 
bros de la banda comenzaron a sentir todo 
el asunto de la mitologia y los Pot-head 
Pixies como un estorbo, innecesario para la 
miisica en si y que obstaculizaba su Uegada 
a otros sectores de piiblico. 

Un poco en broma un poco en serio 
—como antes la habian apoyado— comen¬ 
zaron a sugerir en sus declaraciones el 
pronto fin de todo lo relacionado con el 
Planeta Gong, que consideraban incom¬ 
patible con el evidente crecimiento musical 
operado en el grupo a partir de su am- 
pliacion y de que mbs integrantes mtervi- 


niesen en la composicibn de los temas. 

“The Flyihg TeaPot” representaba una 
evolucibn respecto a los blbumes ante- 
riores. “Angel’s Egg" —su continuador— 
fue como un escalbn mbs arriba y, final- 
mente, “You” cerrb el terceto —y toda una 
bpoca de Gong— con uno de los mejores 
discos de toda su carrera. Pero las sesiones 
de grabacibn de “You" tuvieron un carbcter 
algo turbulento, con parte del grupo inten- 
tando hacer prevalecer una linea netamen- 
te instrumental mientras Allen los acusaba 
de reverenciar a Weather Report y otros 
jazz-rockeros, abandonando la persona- 
lidad propia de Gong. 

Como consecuencia de esta crisis el 
grupo aborta en julio de 1975 —unos ocho 
meses despubs de la edicibn del disco. 
Daevid Allen ya se habia alejado con su e»- 
posa en abril para dedicarse a escribir y 
grabar en su casa de Majorca dejando —no 
sin algunos largos y tediosos problemas 
legates provocados por la grabadora— los 
derechos para utilizer el nombre de Gong a 
los que decidieron continuar. 

STEVE HILLAGE 

Steve Hillage abandons el barco en 
diciembre del 75 junto a su esposa Miquet-. 
te Giraudy (Bambaloni Yoni para los 
amigos) quibn se habia desemj>eiiado mbs o 
menos como segunda vocalista de Gong 
desde la incorporacibn de sy marido al 
grupo (Miquette represents para Steve el_ 
mismo papel de musa inspiradora que Gilly" 
Smith para Daevid Allen). Hillage ya habia 
iniciado su carrera solista con el blbum 
“Fish Rising” (aparecido en.abril de 1975) 
cuando era todavia miembro de Gong y 
grabado con la colaboracibn de otros in¬ 
tegrantes como Pierre Moerlen, Tim 
Blake, Didier Malherbe y Mike Howlett, 
adembs de la participacibn de Dave Ste¬ 
wart en brgano y piano y de Lindsay 
Cooper, oboista de Henry Cow. 

Este primer "trabajo —bastante expe¬ 
rimental y quizbs lo mejor hecho por Hi¬ 
llage hasta la fecha— pasb bastante de- 
sapercibido. 

No ocurrib lo mismo que con su obra a 
partir del siguiente blbum “L” —tambibn 
de muy buen nivel— grabado en 1976. 
Adembs Miquette en percusibn v canto 


ayudaron a Hillage en esta oportunidad el 
famoso trompetista de free-jazz Don 
Cherry y miembros del grupo Utopia de 
Todd Rundgren, quibn produjo y mezclb el 
Lp. Como declarara el propio pillage, “L" 
es un verdadero homenaje al dbcimo 
aniversario de la psicodelia que contiene 
estupendas versiones del “Hurdy Gurdy 
Man” de Donovan y “Es Todo Demasiado” 
de George Harrison. 

Tambibn en los Estados Unidos pero 
ahora con Malcom Cecil —mitad del duo 
electrbnico Tonto’s Expanding Head Ban- 
d— como ingeniero de sonido, Hillage 
realizb en 1977 “Motivation Radio” que 
como su nombre sugiere retoma la te- 
mbtica espacial e incluso elementos propios 
de la mitologia de Gong. A pesar de su 
bxito “Motivation Radio" muestra a un 
Hillage algo redundante y con menos ins- 
piracibn que en sus trabajos anteriores. 

Un cuarto blbum titulado “Green 
aparecib hace poco menos de dos meses. 

Hillage ha sido considerado por algunos 
como el posible encargado de llenar el vacio 
que la muerte de Hendrix y los ultimos 
anos de la trayectoria de Clapton han 
dejado en el campo de la guitarra de rock. 
Esta audaz tesis dista de ser comprobada 
todavia. 



Tim Blake seflalando el arribo de una 
tetera voladora 
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Gong a principios de 1976. A1 extremo dereeho Jorge Pinchevsky 


MAS GONG 

Los comienzos de 1975 encuentran a 
Gong en un estado de desmembramiento y 
confusi6n. Daevid Allen, Gilly Smith y 
Tim Blake se han ido y en el banquito del 
baterista se sienta alguien distinto cada 
semana. Por otro lado se ve venir el ale- 
•jamiento de Steve Hillage, que se produce 
definitivamente a fines de ese ano. El 
violero ya habia iniciado su carrera como 
solista y se encontraba cada vez mis en- 
frascado en el desarrollo de una compleja 
•ticnica guitarristica “espacial”. 

Incidentalmente es Didier Malherbe —el 
miembro mis antiguo— quien se hace car¬ 
go del liderazgo y de la tarea de reorga- 
nizar la banda. La idea central es conseguir 
una base sdlida que respalde a los solistas y 
modificar la situaciin anterior, en la que el 
constante “glissando” de las guitarras, el 
estilo vocal y el sintetizador, conformaban 
uh sonido algo sucio "casi imposible de 
mezclar bien, en vivo o en estudio” segun 
Howlett. 

Menos preocupados por hablar y teorizar 
sobre lo relacionado con su misica y mis 
por ponerse directamente a tocar, Malher¬ 
be y Howlett van armando un nuevo Gong. 
Primero llaman otra vez al baterista Pierre 
Moerlen que a pesar de haber participado 
en los tres ilbumes anteriores se habia 
separado del grupo dos veces en los ultimos 
dos afios. Moerlen trae consigo a Mireille 
Bauer, ejecutante de placas. Francesa, 
egresada tambiin del conservatorio. de 
Strasbourg, habia sido parte de orquestas 
filarminicas y tocado en “Angel’s Egg” y 
“You” antes de entrar “oficialmente ’ al 
grupo en 1975. 

Como tecladista se eligi6 a otro francos 
—Patrice Lemoine— quien desde 1968 
participi en varios conjuntos (Catherine 
Ribeiro, por ejemplo) e innumerables 
sesiones que incluyeron una zapada con 
Gong en 1973. 

Con Mike Howlett sumando al bajo la 
responsabilidad principal del canto esta 
nueva versi6n de Gong se pone a buscar un 
productor para grabar su siguiente ilbum. 
Se dirigieron primero a Carla Bley, pero 
finalmente el trabajo recayi en el baterista 
de Pink Floyd, Nick Mason. 

Comienzan las sesiones de grabacibn de 
“Shamal" y pronto se hace evidente que 
Hillage y el resto del grupo se encaminan 
por direcciones muy diferentes. 

En vez de buscar un reemplazante —ya 
que la partida de Hillage es inminente— 
deciden dejar las cosasasi. Como resultado 
el Lp no tiene casi guitarra', a excepcibn de 
dos intervenciones de Hillage, en caricter 
de misico invitado. Tambiin su esposa 
Miquette y Sandy Colley colaboran en las 
voces de un par de temas. 

Pero hay otro invitado en "Shamal”. Un 
conocido nuestro: el violinista platense 
Jorge Pinchevsky. Pinchevsky (de for- 
maciin clisica y conocida actuaci6n en elim- 
bito rockero nacional) se encontrabaen Paris 
tocando en la banda Clear Light. Este grupo 
realiz6 una gira por Inglaterra en 1975, ac- 
tuando como soporte de Gong. 
“Pin" participa. en cuatro de los seis. temas 
de “Shamal" y en enero de 1976 se conyier- 
te en miembro estable. Pero la estabilidad 
no es una caracteristica de Gong y en julio 
de ese mismo ano —luego de haber hecho 
varias giras con el grupo— se repite mis o 
menos lo ocurrido antes a Daevid Allen y le 


niegan la reentrada a Inglaterra. Sin otra 
alternativa —ya que existian compromises 
en Inglaterra— Pinchevsky tuvo que 
abrirse y volver a Francia, donde se en- 
cuentra actualmente. 

A pesar de que su paso por Gong fue 
breve, Pinchevsky permanece hasta hoy 
como el unico musico de rock argentino que 
ha llegado a ser integrante de una banda 
internacional de real primera linea. 

En “Shamal” asoman mis de una vez 
aires tipicos de divfersas regiones del mun- 
do. Sudamirica esti representada con una 
tonada andina y un espectacular tango 
—tocado al borde de la desafinaci6n— con 
Pinchevsky delirando bajito en lunfardo 
portena. Impresionantes los trabajos de 
Didier Malherbe en saxos y todo tipo de 
flautas y de Mireille Bauer en marimba, 
glockenspiel y xilofbn. La secci6n ritmica 
Moerlen-Howlett sorprende por su pre- 
cisiin y originalidad. 

El estilo general tiende hacia el jazz-, 
rock. Lo instrumental ha ganado terreno" 
reduciindose las partes vocales y, si bien el 
humor no figura ep el grado con que solia 
aparecer antes, tampoco esti ausente, 
como se puede comprobar en el ya men- 
cionado tango, capaz de hacer reir a un 
muerto. En resumen: un ilbum brillante. 

Pero a mediados de 1976 nos encon- 
tramos a Malherbe nuevamente en la ardua 
tarea de reconstruir el grupo. Pinchevsky 
ya no esti, Mike Howlett decidib seguir un 
camino propio en Inglaterra y Lemoine ha 
retornado a Francia. 

Silo quedan Moerlen y Bauer junto al 
saxofonista; pero con la experiencia 
acumulada en este tipo de crisis Gong sale 
adelante otra vez, y muy bien. 

El bajista Francis Moze —un ex— 
Magma que ya habia tocado con Gong en 
1973— acude al llamado de Malherbe. 
Pierre Moerlen trae a su hermano Benoit 
—vibrafonista— y de Paris tambiin llega 
•Mino Cinelou, oriundo de Martinica. 

El numero de percusionistas en el grupo 
se eleva entonces a cuatro. 

Buscando un guitarrista eligen a uno de 
los mejores violeros ingleses, Allan Holds- 
worth (que ya venia con antecedentes en el 
Tempest de Jon Hiseman, en el nuevo 


Tony Williams Lifetime y en Soft Ma- 
chine). 

Estos siete musicos graban el Lp 
“Gazeuse” que aparece en enero de 1977 J 
se edita posteriormente en los Estados 
Unidos con el titulo de "Expresso”. 

En este ilbum el canto ha desaparecido. 
El humor —por lo menos en sus manifes- 
taciones mis evidentes— tambiin. Lo que 
trae “Expresso" ya es indudablemente jazz 
—rock pero un jazz— rock muy especial, al 
que el oido atento va descubriendo en 
sucesivas audiciones, un sustrato nada 
comun dado por la mezcla de las indivi- 
dualidades nada comunes de estos musicos. 

Ademis existe un raro equilibrio entre 
las dos formas musicales. Casi podria 
decirse que hay un 50 % exacto de jazz y 
otro de rock. 0 que en general la base es 
rockera y la manera en que los solistas en- 
caran sus instrumentos responde mis al 
jazz; aunque esto admite dudas. 

Pero lo que si no admite dudas es que 
Moerlen se destapa aqui como un baterista 
muy bien dotado ticnicamente y, lo que es 
mis importante aun —con gran imagi- 
naciin. No deja de utilizer ningun recurso, 
trabajando su instrument© con un enfoque 
casi melidico. 

El reemplazo de Howlett por Moze (que 
utiliza exclusivamente bajo sin trastes) 
prob6 ser efectivo. 

Malherbe demuestra que sigue en plena 
posesiin de su ticnica (por ejemplo su ad¬ 
mirable respiraci6n) pero se ve un poco 
opacado por Holdsworth, quien ademis 
compuso tres de los siete temas. 

De to dos modos Holdsworth 
se descueiga con algunos riffs y solos 
memorables. 

Pero lo que mis resalta del disco es el in- 
fierno de instrumentos de percusiin 
—muchas veces tocados al unisono— 
usados de una manera tan inteligente y 
colorida que puede verse casi como una in- 
novaciin total en la materia. Son preci- 
samente estos sonidos los que crean un 
clima “caliente"’, absolutamente distinto a 
la tipica onda “cool" del jazz— rock eu- 
ropeo. 
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El resto de 1977 se resume para Gong en 
un solo evento, el 28 de mayo del ano 
pasado, casi todos los que tuvieron que ser 
' ina vez con el grupo, se reunieron en 
1 EL GRUPO; SE REUNIERON EN 


Ete°i 


EL Hip6dromo de Paris, para un espec- 
tAculo que dur6 desde las dos de la tarde 
hasta pasadas las doce de la noche. DemAs 
esta decir que participaron Daevid Allen, 
Gilly Smith y Steve Hillage y amAn del 
laser, las pellculas y por supuesto Gong, la 
multitud pudo ver al nuevo grupo de Tim 
Blake —Crystal Machine— a la banda de 
Mike Howlett y un conjunto liderado por 
Pierre Moerlen — compuesto exclusiva- 
mente por instrumentos de percusi6n—, 
ademAs de otras rarezas. 

Era evidente que este recital histArico 
tenia que ser grabado y as! fuA. 

Y ya va quedando poquito. Las ultimas 
noticias respecto a Gong son de hace poco 
menos de dos meses. Para no innovar el 
grupo ha cambiado de nuevo. Malherbe 
—el musico que mAs afios estuvo en la ban¬ 
da y sobreviviera a tantas crisis— se se- 
pard, aparentemente para iniciar una 
carrera solista. Gong es ahora un cuarteto 
integrado por Pierre Moerlen en baterla, 
su hermano Benoit y Mireille Bauer en 
'placas y un nuevo miembro: el bajista es- 
tadounidense Hansford Rowe. Ya han 
grabado un Album titulado “Expresso II” 
con la colaboraciAn de los guitarristas Mick 
Taylor y nuevamente Allan Holdsworth. 
Tercer invitado en las sesiones fue el 
violinists Darryl Way —ex Curved Air y 
conocido tambiAn por su grupo Wolf—. 

Estos tres musicos ayudaron a la ultima 
versiAn de Gong en los recitales presen- 
taciAn de su nuevo Lp, que, a juzgar por los 
comentarios de la prensa inglesa, es su¬ 
perior atin al primer “Expresso". 

Finalmente hace poco circulA la noticia 
de que Pierre Moerlen ha estado trabajan- 
do junto a Mick Taylor en la preparaci6n de 
un Album solista del violero y que tambiAn 
serla el baterista de la gira que Taylor 
planea para fin de ano. 

Pero surgieron una serie de embrollos 
(debidamente documentados en Noticias 
del Exterior de noviembre 77) cuyo resul- 
tado fue que ese album doble saliera s61o en 
Francia, hasta el momento. Su tltulo es 
“Gong Est Morte. Vive Gong” y lo publicA 
el nuevo sello francos Tapioca Records que, 
anunciA, editarA tambiAn prAximamente un 
Lp solista de Didier Malherbe y otro de 
Tim Blake. Sin lugar a dudas se conver- 
tirAn en piezas de colecci6n para los ma- 
niaticos de Gong. 

Mientras tanto en Inglaterra se tuvieron 
que conformar con que Virgin les editara 
en agosto pasado “Gong Live Etc" —igual- 
mente doble— que es una selecciAn de 
temas en vivo y en estudio (versiones 
ineditas previamente) tocados por tres for- 
maciones diferentes de Gong entre 1973 Y 
1975: 


ALLEN ATACA DE NUEVO 

l ,Y quA pasd con el que ech6 a rodar toda 
esta pelota? ( ’,QuA fue de Daevid Allen? 
Bueno desde su alejamiento de Gong 
en 1975 Allen pas6 la mayor parte del 
tiempo en el Bananamoon Observatory, 
como gusta llamar a su casa en Deya, 
Mayorca, Uevando una vida tranquila junto 
a su esposa Gilly y sus varios hijos. . 

Hasta hace s61o unos pocos meses habia 
abandonado la isla en un par de ocasiones 
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para participar en el festival gratis de 
Stonehenge junto al grupo Hawkwind (es- 
pecie de hermanito inglAs de Gong como 
—salvando tambiAn las diferencias— Mag¬ 
ma serla el hermano francAs). Otros mo- 
tivos que llevaron a Allen a viajr al con- 
tinente fueron algunas conferencias sobre 
el Planeta Gong que did en Londres duran¬ 
te el ano pasado y la reuniAn de Paris en 
mayo de 1977. 

Pero ya un ano antes habia grabado en, 
un pequeno estudio montado en su casa con 
un grabador de cuatro canales, su segundo 
Album solista “Good Morning" acompanao 
por el quinteto catalAn Euterpe, la om¬ 
nipresente Gilly, con su "susurro espacial", 
y la ayuda de Pierre Moerlen y Mike 
Howlett en un tema. 

Y en 1977 Allen realiza su tercer solista 
"Now Is The Happiest Time Of Your Life" 
(Ahora Es El Tiempo MAs Feliz De Tu 
Vida), tambiAn con la colaboraciAn de al- 
gunos miembros de Euterpe, otros musicos 
del lugar y algunos amigos,entre ellos Vic¬ 
tor Peraino que tocara con Arthur Brown. 

El retiro en Mayorca, alejado del mun- 
danal ruido, produjo en Allen un efecto 
sedante. Si bien algunos rasgos de su per- 
sonalidad como el humor delirante, la 
mitologia de Gong y su preocupacidn por lo 
que ocurre en el mundo siguen presentes 
en estos discos, la atmAsfera general es 
mucho mAs relajada que en su primer Al- 
bun, “Bananamoon” cuyo lado b estaba 
dedicado a los sucesos de mayo del 68 en. 
Francia. 

Tanto "Good Morning” como su sucesor, 
contienen canciones simples, cargadas de 
letras cantadas en un estilo que guarda 
cierta relaciAn con la manera de vocalizar 
de Robert Wyatt, a quien Daevid confes6 
haber admirado siempre mAs como cantan- 
te que como baterista. Entre las guitarras 
flamencas, las tablas y los efectos elec- 
tr6nicos Allen incluye las voces de sus hijos 
y fragmentos de lecturas ptiblicas de 
poesia. Si bien los resultados musicales no 
son brillantes ni mucho menos, dan todo el 
clima de estar compartiendo una noche de 
musica y charla en la casa de este perso¬ 
na je. 

Pero Allen no podia soportar tanta tran- 
quilidad por mucho tiempo y ahora ha vuel- 


to con una nueva y antigua idea llamada 
Planet Gong. Allen definiA humoristica- 
mente su musica actual como “punk- 
espacial" y realmente parece haberse 
puesto a la altura de los tiempos, utilizando 
algunos viejos mAtodos e ideas. Fusionado 
temporariamente con el grupo inglAs Here 
And Now —que vivian juntos en un 6m- 
nibus y se negaban a tocar por dinero— 
realiza en estos momentos una gira por In¬ 
glaterra. 

La banda se desplaza en ese 6mnibus 
comunal y los recitales son gratis. 

Los musicos esperan poder juntar plata 
para la comida y combustible en las colec- 
tas que se realizan al terminar los recitales. 
La organizaci6n de la gira tambiAn estA a 
cargo del grupo "para eliminar la buro- 
cracia empresarial que separa a los musicos 
del publico". ^Infantilismo? iDemagogia? 
iMentiras? ;,Poses? Se puede pensar asl 
pero... Los hechos son los hechos. 

El producto discogrAfico de esta Altima 
invenciAn de Allen estA constituido por el 
simple Opium For The Peopley el Album en 
vivo "Live-Floating-Anarchy 1977”, que ya 
desde su titulo revela una conexiAn con el 
hit-escAndalo de los Sex Pistols. 

Y si consideramos que Allen ha sido 
siempre mAs importante como mentor y 
especie de ideAlogo que como musico; £no 
serla interesante saber que opina acerca de 
la Inglaterra de hoy? 

"Inglaterra es fantAstica en estos mo¬ 
mentos. Los punks han reinsuflado energia 
a todo el sistema, a pesar de que el tra- 
dicional negocio del espectAculo estA con- 
tento.una vez mAs,de tener el tren en mar- 
cha. Pero lo mAs importante es la energia 
del publico" 

iY en Francia? 

“La cosa es un poco rara. Francia parece 
tensa, incapaz de descargar su agresivi- 
dad”. 

^El nuevo Planet Gong presents una 
musica mAs agresiva? 

“Si. Se trata justamente —como yo digo 
durante los conciertos— de descargar la 
agresividad, y al mismo tiempo de estar 
dispuesto a reconsiderar las cosas. 

El tipo 'cool' que vive aislado ya no tiene 
cabida. El mundo cambia muy rApido. Esto 
es particularmente visible en Inglaterra v 


DISCOGRAFIA 

(fechas de ediciAn originates) 

Gong: 

“Magic Brother Mystic Sister" (1970) 
“Camembert Electrique” (1971) 
“Continental Circus’ 1 (1971) (editado 
en Francia) 

"The Flying TeaPot" (1973) 

"Angel's Egg” (1973) 

“You” (1974) 

“Shamal" (1976) 

"Expresso" (editado en Inglaterra 
como “Gazeuse") (1977) 

“Gong Live Etc.” (1977) 

"Gong Est Morte, Vive Gong" (edi¬ 
tado en Francia) (1978) 

"Expresso II" (1978) 

Apariciones: 

(Lps de selecciAn ingleses con algunos 
temas de Gong) 


"Obsolete" (1971) 

"Glastonbury Fay re" (1973) 

“Greasy Truckers: Live at Dingwalls 
Dance Hall" (1974) 

Daevid Allen 

“Bananamoon" (1971) 

"Good Morning" (con el grupo catalAn 
Euterpe) (1976) 

“Now Is The Happiest Time Of Your 
Life" (1977) 

“Live-Floating Anarchy 1977” (con su 
nueva banda Planet Gong (1978) 


Steve Hillage: 


"Motivation Radio” (1977) ++ 
“Green" (1978) 

4- ■: editadas en la Argentina 
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va a reventar pronto. HabrA algunos anos 
malos porque ha llegado el momento de 
desembarazarse de todas las dependencias 
que mantenemos con respecto a una so- 
ciedad que serA cada vez menos capaz de 
asumirlas, como el lujoy demAs”. 

iTiene Allen algtin proyecto en pre- 
paraci6n? 

"Si, un disco de Gilly que terminaremos 
despubs de la gira”. 

Y finalmente, ya desvinculado del 
scllo Virgin, ;,que opina de su amigo y ex- 
companero Steve Hillage, aparentemente 
en camino de convertirse en una estrella de 
rock? 

“Steve es un tipo muy bueno y un musico 
fantAstico. Pero estA rodeado de cerdos y 
no ha comprendido que se va a estancar. 
Pebe darse cuenta que la gente de Virgin 
se han convertido en vampiros y reconocen 
pdblicamente que s61o les interesa hacer 
‘plata. Tienen el pelo largo pero son total- 
mente obsoletos. Han repetido los viejos 
metodos de intoxicacibn de la manera mAs 
vil y no entienden que todo eso se acabb. 
Es como un entierro de primera clase. Yo 
aceptb el dinero de Virgin por un tiempo, 
sblo para comprarme un grabador y poder 
vivir, pero ahora hago mis propios discos 
en mi casa”. 



Por varios motivos puede decirse que 
Gong ha sido una banda planetaria, e in-' 
cluso interplanetaria. Su complicada his- 
toria refleja gran parte de la historia del 
rock en los ultimos aiios. Nacib como grupo 
en las postrimerias de la psicodelia.per- 
sonificaron —no sblo a travbs de la mu- 
sica— el intento quizAs mAs fuerte— de 
que esos ideales perdurarAn hasta bien en- 
trados los anos 70, cuando la crisis 
—inevitablemente— se hizo tambien inter¬ 
na y ya la cosa tuvo que cambiar. Pero 
generalmente cambiar hace bien y hoy 
tenemos excelente musica por un lado y 
aquel viejo espiritu renovado (Daevid 
Ailen) por otro. 

Necesitamos las dos cosas y creo que la 
familia Gong seguirA emitiendo buena 
musica y buenas vibraciones por muchos 
anos mAs. 

Fernando Basabru 


Muchas gracias a Fernando Losada y 
Horacio Dubini, gongbfilos que me acer- 
caron espontAneamente su valioso material 
cuando se enteraron que me habia metido 
en el jaleo de hacer esta nota. 



HORIZONTE: “Horizonte" - 
MH 


Rock indoamericano: “Tierra 
del indio/tu tierra es mi tierra". 
La verdad, uno crecib entre 
peliculas de cowboys y series 
televisivas con gangsterismos y 
coches brillantes. Saliendo de 
Buenos Aires, tomando el tren 
hacia la Quebrada de Huma- 
huaca, la cosa cambia. • Pero, 
para el que nunca se movib de la 
hipermetrbpoli para conocer el 
horizonte, los indios y la 
quebrada son cosas degeografja 
escolar, de carnavalitos de fin 
de ano. Todo esto para empezar 


a hablar de Horizonte, un grupo 

de pibes de Buenos Aires que 
uieren hacer correr el viento 
e la montana por la Arida 
Avenida Corrientes, a fuerza de 
rock indoamericano. 

Un poco hijos de toda esta 
circunstancia, Horizonte re- 
cuerda un poco a su colega 
chileno Congreso, por su musica 
simple, su nitidez de grabacibn 
y sonido, y lo esquemAtico de 
sus letras. 

Dueno de una buena voz, 
Hugo Ojeda canta las letras del 
guitarrista Mario Viamini, con 
sentimiento, aunque en algunos 
puntos aparece artificial. Pero 
este ultimo es un defecto 
tradicional del folklore de van- 
guardia de todas las corrientes. 

El bajo de Jorge A1 Fano y la 
bateria de Rubbn Bloise juegan 
cbmodamente en los ritmos nor- 
tehos y descubren contrapuntos 
sin llegar a ser calientes. Como 
instrumentista el que se destaca 
es el tecladista Alejandro Tis- 
cornia, que mete mellotrbn en 
un tema como "Vidala del 
Corazbn" y lo integra hAbilmen- 
te a la musica con buen gusto 
poco comun. Viannini hace a 
veces unos hermosos fondos de 
quena (instrumento bien dificil, 
ojo) y deja trinar a su charango. 

Despues de escuchar como 
ocho veces el disco a travbs de 
los dias, en un momento me 
levante, puse el tocadiscos al 
mango y no pude dejar de en- 
tusiasmarme con el trabajo de 
quena y piano sincopado al final 
de "Trigo Maduro". Y escu- 
chando mAs fui descubriendo el 
hAbil apoyo jazzero de Al Fano, 
siempre escondido detrAs de la 
primera capa de sonido. 


Aparentemente,. el freno mAs 
grande de Horizonte es que se 
guian por una imagen mental 
mAs que por una experiencia in- 
tensa de vida. En eso difieren 
de Los Jaivas y El (peruano) 
Polen. QuizAs, con su pericia 
musical lanzada simplemente a 
crear sin ideas previas, Ho¬ 
rizonte podria sorprendernos a 
todos. 

Tapa: Salvo las fotos, que son 
excelentes, el arte es de una 
cursileria digna de un conjunto 
de chamamb comercial. 
Resumen: Un disco bien hecho, 
pero previsible, dentro de la 
poco explorada linea del rock 
folklbrico. Horizonte puede 
caminar mucho mAs y abrir sus 
horizontes. 

Pipo Lernoud 


QUEEN - NOTICIAS DE 
MUNDO - EMI 8457 
Con este grupo inglbs ha 
ocurrido un proceso bastante 
extrano. En un principio su es- 
tilo era una mezcla de distintos 
ingredientes de rock inglbs, a 
los que uno podia individualizar 
bastante claramente: una pizca 
de Genesis, algo de Deep Pur¬ 
ple, mucho de Yes, y un cierto 
condimento de Beatles y Beach 
Boys. Ahora sucede exacta- 
mente lo contrario: han for- 
talecido tanto su estilo, han 
depurado su personalidad inter-' 
pretativa de tal manera que 
pueden permitirse componer 
temas en las ondas mAs va- 
riadas (rock, baladas y hasta 
reggae) sin que por ello dejen de 
tener el inconfundible estilo del 
grupo. Evidentemente, es un 
progreso. Queen represents al¬ 


go asi como el punto mAximo de 
sofisticacibn dentro del rock, el 
perfeccionismo llevado a unos 
niveles increlbles. Y lo hacen 
tan bien, tan concientes del 
papel que estAn representando, 
ue uno no puede menos que 
ejar sus teorizaciones sobre la 
decadencia para otro momento 
y admirar la solvencia con que 
asumen su libreto. Sobre todo 
cuando este “News of the worl- 
d” represents cierta alentadora 
evolucibn con respecto al algo 
desilusionante “Day at the 
Races”. Las voces, esas alu- 
cinantes voces de Queen siguen 
alii con sus arreglos cada vez 
mAs perfectos, pasando sin es- 
fuerzo del desenfreno a la so- 
lemnidad casi operistica, co- 
mandadas por la hAbil batuta 
del fantasmal Freddie Mercury. 
La guitarra de Brian May sigue 
aportando esa cuota de sutileza, 
un modo casi delicado de tocar 
que lo distingue inmediatamen- 
te el resto de los guitarristas 
pesados, y que parece ideado 
para el estilo del grupo. Por 
otra parte, el conjunto ha alcan- 
zado una simbiosis tal, que aun¬ 
que sus cuatro integrates com- 
ponen, resulta imposible di- 
ferenciar a quien pertenece 
cada una de las canciones. Como 
es habitual en los Albumes de 
Queen, en este LP hay de todo: 
rock pesadisimos como “Certero 
ataque al coraz6n" o “Lucha 
desde el interior”, nostAlgicas 
baladas del tipo de “Todos 
muertos, todos muertos” o “Mi 
blues melanc61ico”, cantada 
sensiblemente por Mercury al 
piano, temas con cierto sabor a 
"revival" de los sesenta como 
“Es tarde" y “Durmiendo en la 













